CONTRADICCIONES HISTORICAS Y
CONTRADICCIONES LITERARIAS

Maria Amoretti H,*

Con gran entusiasmo recib{ la publicacién del libro La formacién
de Ja narrativa nacional costarricense (1890-1910). Enfoque histérico
socfal, del Mdster Alvaro Quesada Soto. Escrito en la misma linea del
libro Para una nueva interpretacién de la literatura costarricense, del
fallecido Jorge Valdeperas, tenfa la ventaja de ser un proyecto pen-
sado con mayor detenimiento vy llevado a ejecucién con toda la proli-
jidad que sus ambiciosos objetivos exigen.

La sinceridad del benepldcito que me causé su aparicién se en-
cuentra plasmada en el hecho de haber constituido el jurado que le
otorgd el Premio Ancora, distincion ratificada, por lo demds, por el
Premio Nacional que le fue conferido este mismo afio de 1987.

Los méritos del libro no obstan para sefalar algunos aspectos
que no comparto y a los cuales dedicaré el presente comentario.

El libro de Quesada constituye el proyecto de una estética mar-
xista aplicada a nuestra literatura y por ello significa una excelente
oportunidad para evaluar ese marco teérico metodolégico a la luz de
una aplicacién y unos resultados concretos tanto mds ricos y suscepti-
bles de andlisis, cuanto que versan sobre unos datos histéricos vy litera-
rios bien conocidos por nosotros.

Grosso modo, el libro consta de las siguientes etapas:

* Costarricense, Doctora en Estudios Romdnicos, especialidad hispanoameri-
cana por la Universidad de Paul Valery, Francia, en 1982, Catedritica de
la Universidad de Costa Rica y miembro de su Consejo Universitario,
Premio Carlos Gagini 1984. Autora de varios trabajos sobre literatura cos-
tarricense y universal,
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L PREAMBULO METODOLOGICO

En él se indica la utilizacién de un método de andlisis historico-
social basado en los escritos de George Lukdcs, Lucien Goldmann y
Frangoise Pérus. Reconoce que si bien las conceptualizaciones de esos
autores se desarrollaron sobre la base de la literatura europea o de otros
paises hispanoamericanos, se han adaptado a las peculiaridades de nues-
tra historia y de nuestra literatura. Define la literatura como una prdcti-
ca social, cuya funcién es contribuir al proceso histérico de produccién
de un mundo mds humano y luchar contra las fuerzas que se oponen
a ese proceso,

Como la realidad humana es un proceso histérico social, el queha-
cer literario no puede ser estudiado sin esa referencia. Pero la unidad
de las obras y su coherencia interna tienen como nicleo la concepcion
del mundo y del hombre expresada por su autor.

Il.  INTRODUCCION HISTORICO-SOCIAL

Aquf se construye un perfodo y se muestra cémo este perfodo
constituye un conjunto histérico determinado por ciertas tendencias
convergentes (el mundo del liberalismo-costarricense) y contradicto-

rias al mismo tiempo {la idealizacién de las costumbres patriarcales y la
critica de las relaciones mercantiles burguesas).

It1. CONSTITUCION DE UN CONJUNTO LITERARIO INAUGU.
RAL MARCADO POR EL NACIONALISMO

Indicacién de algunas diferencias entre las obras de ese perfodo
y su clasificacién seglin cuatro variables:

1. Posicién social de los autores
2. Su concepto de la literatura
3. Su concepcién del mundo

4, Su actitud ante la realidad que expresan sus obras.

132



NACIONALISMO

actitud
anecdotica
{mundo risuefio)

valor ritual

Actitud
critica
{mundo tragico)

valor ético

/\

Clasificacion:

crénica Manuel Argiiello Mora
histérica MI. de Jesds Jiménez
Ricardo Ferndndez G.

Nacionalismo
Académico

(Carlos Gagini y
Ferndndez Guardia,
—después de 1901)

costumbrismo

, Magén
© genero Aquileo
concho q
Joaquin

Garcia Monge

La actitud critica es sinénimo de realismo, entendiendo por éste

un enfoque racional y humanista (valor ético, no ritual), de las costum-
bres y tradiciones de la realidad: el mundo es “‘un objeto susceptible de

ser transformado por la accién de un sujeto transformador gue es el
hombre”,
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IV. ANALISIS DE LAS OBRAS MAS REPRESENTATIVAS DE
CADA TENDENCIA

La introduccion histérico social justifica la clasificacién. En este
nivel se manifiesta un alto grado de coherencia en el trabajo del Master
Quesada Soto. Pero 1a clasificacién per se se nos presenta como adole-
ciente de un factor subjetivo que marca las diferentes tendencias de la
siguiente manera:

- Actitud anecddtica
NACIONALISMO
Actitud critica

Ambas se sostienen sobre un concepto diferente de lo literario.
La actitud anecddtica tiende hacia la evocacién idealizadora y busca
un efecto sedante al evadir los conflictos y el lado “oscuro” del mundo,

La actitud critica es, como su nombre lo indica, contestataria,
no idealiza sino mds bien racionaliza. No busca sedativos sino mds
bien inquietar con la mostracién de lo oscuro y lo trdgico del mundo.

Si retrotraemos esto al “Predimbulo metodolégico”, veremos
por deduccién cémo la actitud “realista’ resulta ponderada por su
adecuacién a lo que el marco teérico define como funcién de lo litera-
rio: la transformacién positiva del mundo y en este punto pasamos de
la coherencia a la contradiccién, pues el autor no niega el valor estético
y la perennidad consecuente de la vena anecddtica (ver pdgina 111 y
143 especialmente). {Cémo puede cotejarse esto con una definicién
de lo literario que se confunde con el imperativo ético?

La introduccién histérico social devela una transformacion
econémica aparejada de un trdgico proceso de descomposicion social.
Las dos tendencias literarias que se desarrollan en ese mismo periodo
conllevan en su seno de modo contradictorio, elementos de una y otra
alternativa ideoldgica, de las cuales el autor hace un balance: la tenden-
cia anecddtica toma partido preponderantemente por el pztriarcalismo
liberal. La actitud critica, como objetiva y racionalizante que es, no
encuentra en ninguna de esas alternativas (el patriarcalismo liberal y el
mercantilismo burgués) la solucién para la injusticia social. De modo
que no se pronuncia ni por una ni por otra y se mantiene simplemente
al lado de los desvalidos ensayando los modos de su reivindicacién,
La justicia y la igualdad son valores absolutos y universales contra los
que ninguna buena conciencia puede estar, pero no creo que sean va-
lores estéticos per se. Para salvar este vacio el autor se apresura a agre-
gar en su Preimbulo metodolégico que los medios literarios no son
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producto de la voluntad arbitraria del autor, pero deben ser analizados
partiendo de ese ntcleo.

La clasificacién condena implicitamente ciertas posiciones so-
ciales de los autores y sefiala como equivocados ciertos conceptos
de lo literario, ciertas concepciones del mundo y ciertas actitudes ante
la realidad.

No niega que en la tendencia anecddtica haya algunos asomos
de criticidad, pero no se toman en serio porque no se sabe si “‘en rea-
lidad e! propio autor era consciente de los alcances de fa critica que
esconde debajo de la anécdota vacilona” (195). Hay ciertos medios
literarios que son criticos en si (algunas fdbulas, algunos temas) pero
como esa critica no estd “en la intencién o actitud del autor hacia la
realidad” (196) no puede resultar ni evidente ni eficaz. Sin embargo,
por otra parte se afirma que la obra puede ser capaz de superar la ideo-
logfa del autor (propuesta de solucién que el autor da a los problemas
que devela su obra) y que esa capacidad de la obra solo puede expli-
carse partiendo de la concepcion del mundo que el autor refleja en su
obra (capacidad del escritor para captar y exponer los problemas).

La ideologfa del autor no agota los significados de un texto,
pero la concepcién del mundo sf, por eso, la unidad y coherencia de
1a obra solo es tal en funcién de la concepcién del mundo que expresa
el autor.

Entonces es pertinente hacer los siguientes razonamientos:
si la concepcién de mundo es deficiente porque no sabe captar ni
exponer los problemas de su época, el texto no tiene la capacidad
de desbordar o superar la ideologia del autor. {Cémo es posible en-
tonces que haya obras de la tendencia anecdédtica que, adoleciendo
de esa agudeza de percepcién, se conviertan en patrimonio histérico
de un pueblo?

Afirma el autor en la pdgina 144: “La capacidad de una obra
para sobrevivir depende de la capacidad del autor para ofrecer una
imagen de la realidad que reproduzca lo mds fielmente posible este
proceso” (la intervencion de multitud de factores fuerzas e intere-
ses, materiales y espirituales opuestos y contradictorios). Recuérdese
que la actitud anecddtica se caracteriza por la ausencia de contradic-
ciones y conflictos (pdg. 124-125-126) por su incapacidad para perci-
birlos, los pasa inadvertidos, los “desapercibe”. Por eso afirma en la
pag. 157: “Esta actitud (la anecdética) determina la incapacidad de
estos géneros para captar con toda su complejidad y en sus mdltiples
implicaciones sociales y morales, las contradicciones y transformacio-
nes histdricas que produce en la vida costarricense la crisis del sistema
patriarcal-liberal.

Las obras que han mantenido una vigencia histérico-literaria mids
alld de la época en que fueron escritas, sefiala el autor mds adelante,
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son aquellas que han logrado la descripcidn de los sintomas y el diag-
néstico histérico. Este es su valor perdurable.

La actitud anecdética no logra ese diagndstico y no obstante,
perdura. En este tema la obra de don Alvaro se nos revela como un
oximoron y creo que la razén de ello estriba en que le da demasiada
importancia al autor, al voluntarismo, a los procesos conscientes, a
lo explicito.

Vistas asf las cosas, pareciera que el poder del relato es producto
de una intencion, de una decisién o capacidad privilegiada de percep-
cién, pero se olvida entonces que si bien es el autor el que decide, su
decisién estd determinada por el mismo relato (esto lo reconoce el mis-
mo sefior Quesada cuando se refiere a los géneros. (Ver paginas 157 y
176) y el principio de racionalidad que construye su propia elabora-
cién; por lo demds, esas condiciones que determinan la produccién
del relato, determinan también las formas de su comunicacién. El
relato construye no solo el objeto de consumo, sino también el modo
de consumirlo. Segiin Quesada entre autor y lector mediarfa también
un pacto patriarcal, constituido por un doble compromiso: el del autor
que libera su obra al publico y el del lector que, por el simple hecho
de abrir el libro, compromete su fe y su confianza en aquel.

Por eso, porque hay simetria entre ambos, con analizar el esta-
tuto del autor basta.

Para Quesada la actitud debe ser consciente, producto de la
voluntad del autor y ademds debe ser explicita. ¢Qué se entiende
por explicito? Explicito es lo que estd formalmente explicado, enun-
ciado. Por eso explicito es a implicito lo que explicar es a implicar,
de ah( la superioridad de Garcfa Monge sobre Magén y los otros au-
tores de la tendencia anecddtica. Aquel explica, este implica. Y centra
el sentido del lado de lo explicito, cuando él se juega en la relacién
entre ambos, no en un lado o en el otro.

Lo implicado, lo no enunciado, aquello de lo que no se habla
no interesa, auque esté dicho y su estatuto discernido en la enuncia-
cion; en el acto mismo de elegir decir una cosa se decide no decir otras
y esa decisién también es importante.

Todo lo anterior es consecuente con el hecho de que el lector
es receptdculo inerte en el texto y no sea objeto de reflexién en el tra-
bajo de Quesada y mucho menos sujeto de nada. De ahf que no se to-
man en cuenta los indices lectorales de las obras, campo que resulta
bastante interesante precisamente en obras como las de Magén.

A propésito de este autor, existe coincidencia en el tema del
campesino pues tanto Magén como Garcia Monge lo expresan en la ima-
gen de la ingenuidad. Esta coincidencia es reveladora de que ni uno
ni otro son creadores de ‘“‘percepciones”, esta captacién existe y se ha
constituido independientemente de los autores. Sin embargo, parece
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desgajarse la idea de que existe un realismo auténtico y otro falso,
uno marxista y otro reaccionario. Este reforzarfa el optimismo del
mundo patriarcal liberal y el otro la tristeza y la tragedia que hay en
él. En cualquiera de los dos casos, la diferencia la haria una profesion
de poética por un lado, y por el otro una profesion de fe politica e
ideolégica de la cual la obra literaria s6lo seria el pretexto.

Se dice que no se trata de un reflejo mecdnico, pero entonces
icomo se puede afirmar que las contradicciones de la obra correspon-
den a las contradicciones histéricas del periodo? La contradiccion
de la obra es de otra naturaleza; ella es el producto que hace invertir
los medios propios de la literatura, al cabo de un proceso dialéctico
de elaboracién. Por ello creo que podria afirmar don Alvaro Quesada
que un autor como Magdn no critica la ideologia, pero no puede de-
cir que no la denuncia. Magén denuncia la ideologfa al fijar sus [fmites,
dindole forma, dibujando sus contornos. Si la denuncia de Magdén no
basta, tampoco basta la protesta de Garcia Monge. No hay tal optimis-
mo absoluto en un Magdn que no cree ni en el almanaque Bristol, ni
en la justicia de la ley que es instrumento de venganzas personales o
décil materia en las manos del interés individual, ni en la educacién
que es instrumento de poder y engafo, ni en la igualdad entre “yo y
Pedro”. La descomposicién moral estd en todos; en el adulto, en el
maestro, en el policia, en la campesina addltera, y hasta en el propio
narrador. La degradacién de los valores no es, asi, ni casual ni indivi-
dual, es general. No hay tal optimismo histérico en el humanismo de
Garcia Monge, en su fe en las fuerzas del hombre y la historia para
forjar un mundo mds hermoso y mds justo. El mundo fosilizado e iner-
te de los gamonales de £/ Moto estd condenado a desaparecer pero
caerd solo, porque si bien José Blas protesta contra ese mundo ‘‘ca-
davérico”, protesta... pero se va,
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