SUBVERSION ¥ RECREACION
DE MITOS EN A CADA QUIEN
LA VIDA DE DAISY ZAMORA

Pilar Moyano

Este que ves, engano y colorido,

que del arte ostentando los primores, con falsos silo-
gismos de colores es cauteloso engano del sentido...
(Sor Juana Inés de la Cruz)

n su articulo publicado en Revista/Review Interamericana. Elia-

na Rivero expresa que “a mis de tres siglos de las protestas inte:
lectuales y sociales de Sor Juana, las poetas dc Hispanoamérica |
¢ ven on la necesidad de afianzarse en sus raices con mujeres pard
llegar a una declaracion de fe en sus propios méritos” (26). La pocta
nicaragiicnse Daisy Zamora, en su poemario A cada quien la vida.
publicado en 1994, incluye una respucsta critica a las nociones falo-
céntricas que marginan y reprimen a la mujer. El texto como respues:
i1 o su discurso contestatario, adopta diversas formas cn A cada quien
la vida: la desacralizacion y la revision de restrictivos mitos socids
culturales que definen a la mujer (Ostriker 317): y la reiteracion de
otras voces femeninas o ¢l eco solidario con las mismas. Esta diversi
dad en ¢l discurso cs lo que Ronald Méndez-Clark describe coma i
gesto (movil) distintivo no solo en (de) la escritura de algunas mu
res. sino también en (de) la de cualquier escritor que aborde la pre;
blemitica de ser marginal o marginado entablando un didlogo e
con pricticas socialces, culturales y litcrarias que apoyan determini
dos discursos. (121-122) “

A cada quien la vida es un 1ex1o que s¢ niega a aceplar
mas preconcebidos, y cvita caer en ellos al rechazar un sigaifi
monolitico tanto en la forma como en ¢l contenido: la combinag
de verso v de la prosa lirica; la multiplicidad de voces poéticas; el
de la ironfa y la intertextualidad acentian el cardcter polisémicoy

texto.
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No obstante, y si se tuviese en cuenta la produccion poética de
Daisy Zamora anterior a A cada quien la vida y el compromiso man-
tenido por la poeta con las realidades sociohistéricas del pasado re-
_giente de su pais. €sic nuevo poemario lleno de escenas fntimas: de
recuerdos de la infancia, de tradiciones familiares, de poemas a pa-
dres, abuclos, hijos, esposo, de tristezas y alegrias dentro del hogar,
podria llegar, inicialmente, a sorprender ¢ incluso a disturbar. Una
lectura mds cuidadosa y detenida lleva, sin embargo, a la apreciacion
de que cs ] cardcter auto-reflexivo de A cada quien la vida lo que
precisamente acentua la interrelacion entre el nivel sociohistorico y
‘el poético. Esta interrelacion he podido entenderla posteriormente al
eflexionar sobre una conversacion mantenida con la poeta €n su casa
“de Managua, en junio de 1994, poco después de aparecer ¢l poemario
‘yduranic la cual la poeta contestaba alguna pregunta mia explican-
“dome ¢l concepto que ticne de su propia obra:

__Mi anhelo es tratar de decir, desde una perspectiva to-
talmente honesta, mi verdad, y tratar de transmitirla con
la mayor capacidad de belleza que yo pueda lograr. Aqui
es donde yo pienso que las mujeres tenemos mucho que
decir de la vida y de las experiencias de la vida...

Mi poesia es una poesia en un sentido sucia, estd carga-
da de vida, estd llena de anécdolas, estd con mucho lastre
de la vida normal... Pienso yo que hay una concepcion de
la poesia totalmente distinta que tal vez estamos inaugu-
rando las mujeres, 0 sino inaugurando, recuperando,
porque yo creo que la condicion de toda gran poesia ha
sido el poder manifestar los sentimientos humanos... Aho-
ra que la poesia, digamos, de signo masculino pueda le-
gar a esos estados de refinamiento tal que no tiene nada
que ver con la vida, qué bueno, digo yo, que nuestra poe-
sia si arranca de la vida, y viene de la vida, y se nuire de
ella...

A cada quien la vida sc abre un epigrafe de Safo en el que tam-
‘hién se declara ¢l anhelo por la verdad y la belleza: “Yo amo lo deli-
“gado/Y se me concedid con ¢l amor, la luz del sol y lo bello” El
“Portico” que siguc y contiene el poema “A cada quien la vida”, fun-
giona a modo de introduccion y precede las cuatro secciones en las
que se divide el texto: “A la familia la vida,” “A los muertos la vida,”
“A la mujer la vida” y “A mi misma la vida.” El poemario finaliza
jgualmente con un “Calafon™ en el que se encuentra ¢l poema “Frau-
- de) estableciéndose asi su simetria, Las ilustraciones de la portada y
as que se intercalan en las diferentes secciones en que se divide ¢l
fexto recuerdan los signos de la escritura china. Quizd estos signos
ilustren ¢l apego de Daisy Zamora por la poesia de esc pais, de la
‘eual, segin comentaba ella durante la entrevista antes mencionada,
siempre le intereso “su capacidad para hacer concreto lo elusivo, es
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decir, cémo en un pequeno poema son capaces de encerrar un mun-
do... de profundizar con una aparente sencillez...” Hay que puntuali-
zar que aquello que caracteriza A cada quien la vida es |a habilidad
para revelar, también con aparcnte sencillez, las profundidades que
encierran lo comin o cotidiano de la existencia, especificamente ¢n
lo que respecta de la mujer.

En su ensayo”The Thievesof Language: Women and Revisio-
nist Mythmaking. Alicia Ostriker define el mito como ™a figure or
story previously accepted and defined by a culture...” (317). Un and-
lisis de la autorreflexibilidad en A cada quien la vida ofrece la posibi-
lidad de vislumbrar el proceso a través del cual la voz poctica desvela
¢l engaio contenido en los innumerables mitos (roles, esquemas, ¢s-
tereotipos) patriarcales y aboga por la libertad que lc permita a la
mujer sobrepasar los Iimites pre-establecidos para crear su propia rca-
lidad, social y culturalmente. La hablante poética en A cada guien la
vida busca su identidad social, quiere crearse a si misma, sin tener
que aceptar las definiciones masculinas. En otro libro, La mujer nica-
ragiiense en la poesia, Daisy Zamora manifiesta lo siguiente con res-
pecto a su poesia y a la de otros poctas nicaragienscs:

La obra no estd concluida, pero las mujeres de Nicara-
gua hemosvislumbrado nuestra humanidad, hemos vis-
lumbrado nuestro futuro a través de propios y accidenia-
dos y sorprendentes caminos... Quizd la poesia sea acce-
so a ello... a la creacién, a la invencion de nosotras mis-
mas, a la recuperacién de nuestro rostro, de nuestra iden-
ridad verdadera. (958)

En A cada quien la vida la hablante lirica destruyc figuras miti-
cas femeninas de la tradicién occidental para recsearlas y redefinir-
las. minando de esta manera con Su escritura (su voz, Su canto) una
tradicién que margina y subestima el discurso de las mujeres poetas,
y que perpetiia roles tradicionales y estercotipos nocivos de la mujer.
E] marcado cardcter autorreflexivo hace de A cada quicn la vida un
texto metaliterario, ¢l cual Waugh define como:

fictional writing which self- consciously and systemali-
cally draws attention to its status as an artefact in order
to pose questions about the relationship between fiction
and reality. (2)

La voz poética de A cada quien la vida se enfrasca afanosamen-
te en el acto de la escritura por medio de un proceso de destruccion/
creacion. Transgrede con su discurso el lenguaje y las convencioncs
socio-culturales que imponen a la mujer roles restrictivos. El patriarca-
do estd representado cn A cada quien la vida por los supuestos cultura-
les a los que se alude, de una forma u otra y que, como también ha dicho
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liana Rivero, “portan una vision androcentrista del mundo; la tradi-
| imposicion historica de ‘formas de ver’[que] hace que consi-
s como dadas—y por tanto, auténticas y absolutas—posicio-
hecho falsas™ (16). La hablante poética se apodera del lengua-
ulino y lo vacia de connotaciones negativas y sexistas (Os-
15). La transgresion €omo resultado, da paso a la creacion de
fexto subversivo que reniega de la subordinacion y del silencio de
mujer. A cada quicn la vida. como texto metapoético, rompe el
0 que separa la ficeion de la realidad extratextual, para planicar
syuntiva de la mujer pocta que debe escoger entre la sumision y
Jdosafio, entre el silencioy 1a poesia (la escritura). Veamos un ejem-
lode ello en el poema “Ser mujer:”

Haber nacido mujer significa:
poner tu cuerpo al servicio de otros
dar tu tiempo a otros

pensar solo en funcion de otros.

Haber nacido mujer significa:

que tu cuerpo note pertenece

que (i tiempo no te pertenece

que tus pensamientos no te pertenecen.

Nacer mujer es nacer al vacio.
Si no fuera porque cuerpo-albergue
asegura la contin uidad de los hombres
bien pudieras no haber nacido.

Nacer mujer es venir a la nada.
A la vida deshabitada de (i misma
en la que todos los demds -no tu corazon-

deciden o disponen.

Nacer mujer es estar en el Jondo

del pozo, del abismo, del foso

que rodea a la ciudad amurallada

habitada por Ellos, sélo por ellos

a los que lendrds que encantar, que enganar,
servir, venderte, halagarlos, humillarte
rebelarte, nadar a contra corriente, pelear,
gritar, gritar, gritar

hasta partir las piedras

atravesar las grietas,

botar el puente levadizo, desmoronar los muros
ascender el foso, saltar sobre el abismo,
lanzarte sin alas a salvar el precipicio
impulsada por tu propio corazon

sostenida por 1us propios pensamientos
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hasta librarte del horror al vacio
que tendras que vencer
solo con tu voz y tu palabra. (73)

Este pocma establece no solo las convenciones en que sc ve
atrapada la mujer en general, sino también la identidad de la mujer
poeta que hace frente a tales convenciones con su poesia, El lenguaje
relacionado a la domesticidad es un ejemplo del uso del lenguaje sexis-
ta, que otorga roles establecidos a la mujer, para darle un nuevo signi-
ficado. Al ecnumerar las suposiciones de lo que ¢s ser mujer, s¢ hace
un rechazo de la sumisiGn y la docilidad de los roles femeninos y s¢
opta por la escritura, (“la voz" y “la palabra™) como instrumento de
destruccion y reercacion de esos roles.

“Ser mujerrefleja casi en su totalidad los elementos distintivos:
de A cada quicn la vida: ¢l desdoblamiento de la figora femenina
(“Mensaje urgente a mi madre” | “Dia de las madres” | “Requisitos
para ser reina de belleza™ /*Como (e ve tu hombre (pequeno diceio-
nario para mujeres)”); la desmitifiacacion socio-cultural; ¢l caracter
contestatario, la escritura como un atague a represivos roles sociales
o como expresion de solidaridad con otras mujeres: v, la auto-reflexi-
bilidad y ¢l tema de a creacion literaria (la metapousia). El pocma es
una advertencia o pista de que el texto de A cada quicn la vida es lo
que no ha querido silenciar la voz lirica. es, como dice ¢l poemat.
“Jibrarse del horror del vacio / que tendrds que vencer/ sOlo contu
voz y tu palabra.” El cardcter metapoctico del poema contribuye @
crear 1o que Waugh deseribe como un sentido provisional de la reali-
dad y de la historia: “no longera wo rld of eternal verities but serics of
constructions, artificies, impermanent structures™ (7).

[a importancia para la mujer de haber tomado concicncia de
ese sentido provisional de la realidad y de la historia y el impacto que:
lal toma de conciencia ha tenido en la obra poética de tantas mujeres;
incluida la suya propia, han sido expresados elocuentemente por l_aw
misma Daisy Zamora en la entrevista mencionada anteriormenter

I

“__El feminismo para m{ es ¢l descubrimiento mis imporl.an!
que hemos hecho las mujeres en este siglo porque el feminismo 68
haber adquirido conciencia de nuestros propios cautiverios, de nuess
tras propias deficiencias, de nuestras carencias. Vos sabes quc a partil "
de que tomds conciencia de una misma podés cmpezar a ser vos miss
ma.

Mientras no. no existis,...son los demas los que te dan fa exise
tencia, no sos capaz ni siquicra de tener tu propia vida. Yo creo queld
més importante que lo mds importante del feminismo es que hem
descubicrto, aunque parezea una oviedad, hemos descubierto que so:
mos seres humanos auténomos v que tenemos derecho a vivir ¥ 8
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{encr nuestro propio proyecto. Entonces, yo (¢ diria que desde esa
perspectiva, mi poesia es profundamente feminista pucs estoy con-
vencida de que las mujeres tenemos que trabajar para llegar a scr
dueiias de nuestras propias vidas de seres humanos, que estoy segura
gue ni vos ni yo somos todavia, aunque ¢slemos cn el proceso. Yo me
veo como un proyecto que va a terminar ¢l dia de mi muerte.... no me
yeo como una mujer acabada o como un proyecto ya acabado: no te
yoy a decir que porque escribo esto, infento esto, que ¢5a sea mi meti.
Yo estoy todavia muy insatisfecha y siento que como Somos las mu-
jeres de la transicion. Yo le digo a mis amigas, un poco ¢n broma, que
somos la generacion perdida porque ya no queremos ser como nues-
1ras madres y nuestras abuelas, pero vislumbramos lo que podriamos
‘j‘mbcr sido pero gue no vamos a ser nunca, porque ya fuimos como
haldadas con una historia de la quc no nos vamos a liberar hasta que
M08 MUramos... pero somos las que estamos intentando que nuestras
hijas llcven menos lastre que nosotras..”

En A cada quien la vida Daisy Zamora contribuyc a minar ¢s¢
fastre qu (atalmente parece destinado a futuras generaciones de mu-
jeres. En ¢l poema “Cuentos de hadas™, por ejemplo, s¢ confrontan
Jos primeros mitos que ya desde ninas asuminos a las mujeres y que
Ja yoz poctica habilmente desconstruye por medio de la ironia y la
subversion.

Blanca Nieves se nega a ser sirvienta de los enanos,

y no le permitieron entrar en la casita.

La Cenicienta demandé por maltrato a si madrastra.
Sin escopeta, no entro al bosque, dijo Caperucita
después de que el lobo la siguié por primera vez.

(su abuela, nunca habria la puerta si asomarse antes)
Piel de Asno se atrevié a denunciar el incesto de su padre.
La Sirenita no murié de amor.Tampoco se ilusiond

con que un principe se casaria con ella.

Cuando la Bella conocié a la Bestia, lo quiso tal cual era,
sin esperar milagros de ninguna clase.

Ricitos de Oro ni se atrevié a probar la sopa;

ios osos la habrian devorado de inmediato.

La Princesa del guisante no acepié dormir

sobre tantos colchones, y les grit6 que si dudaban
de su linaje, se fueran todos al infierno.

Alicia jamds viajé al pais de las Maravillas

y la Bella Durmiente se acosté, aburrida,

porque nunca le permitieron hacer lo que queria.
Estos son los cuentos, hija mia.

La vida se encargard de conidrtelos. (57)
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En este poema Daisy Zamora va desconstruyendo uno a uno
toda una tradicion de mitos infantiles—no tan inocentes ¢ inofensi-
vos como pudiéramos haber creido—apoderandose de su discurso ¢
imponiendo su voz sobre ellos. El resultado es la anulacion o revision
de tales mitos. junto con el cuestionamicnto de enganos creativos que
desde muy temprano han podido seducirnos a las mujeres y que han
implantado sus postulados en nucstra sociedad.

La voz poélica, siguiendo ¢l proceso de destruccién/creacion
gue sirve como una especic de eje generador en ¢l poemario no solo
denuncia. como hemos visto, aquellos mitos de nuestra tradicion gque
disminuyen a la mujer. sino también la falta de auténticas figuras fe-
meninas en las historias de nuestros antepasados, 0 mejor dicho, el
silencio absoluto que envuelve a estas figuras. En ¢l poema “Linajc”,
la voz poética narra los hechos de los antepasados varones, que han
pasado a la historia familiar cuidadosamente ¢numerados, a la vez
que simultdneamente cuestiona el silencio que s¢ l¢ ha dispensado a
las mujeres.

Pregunto por las mujeres de mi casa.

Desde nina supe la historia del bisabuelo:
Cientifico, diplomatico, liberal, politico,
padre de prole numerosa y distinguida.

;Y dona Isolina Reyes, casada con ¢l desde
los quince anos hasta su muerte, cudl fue su historia?

Mi abuelo materno se gradué Cum Laude

en la Universidad de Filadelfia

alin se conserva su tesis fechada en 1 900.

Dirigié la construccion de kilémetros de via [érrea
y solo la muerte repentina truncé su suefo

de extender el ferrocarril hasta la Costa Atlantica.

Nueve hijos e hijas lo lloraron.

. Y su esposa Rudecinda que pario esos hijos
los cuidé y amamanté, qué se de ella?

Pregunto por las mujeres de mi casa.

Mi otro abuelo era un patriarca

cuya sombra amparaba a la familia entera

(incluidos eunados, primos, parientes lejanos, amigos
conocidos y hasta enemigos). 1
Empeiio su vida en ampliar su patrimonio J
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que todos dilapidaron después de su muerte.

;Y mi abuela Ilse, ya viuda y despojada
que le quedo, sino morirse?

Pregunto por mi, por ellas, por las mujeres de mi casa. (33)

por el rescate de las mujeres del silencio al que

£l poema clama
como consceucncid, en la

lo relegadas en nuestras historias y,
ia. tanto del pasado como del presente:

por las mujeres de mi casa,” s¢ repi-
“horror al vacio”, (del que ya fui-
cr™) habra, pucs, de ser realizada
racion de un pasado/presente €0
» femenino, de una tradicion matriarcal donde forjar nucstra
dad verdadera, la cual poco o nada tienc que ver con la que nos
o impuesta. Al mismo ticmpo, la interrelacion entre sociedad y
tura cs también comprendida y expresada por 1a voz lirica, para
en s esencial darse respuesta a si misma creandose por fin una
oria que se ha dc mantener por medio de la inmortalidad que le
brinda la poesia. S¢ establece, por tanto, un paralelo entre la biisque-
da del personaje femenino v la escritura del texto por la mujer poctd,

ambos ¢n proceso de completarse.

“Pregunto por mi, por ellas,
poema. La liberaciGn de este
estigos cn ¢l poema “Ser muj
edio de la bisqueda y recupe

_ A cada quien la vida transgrede ¢ invade ¢l dis-
ufso patriarcal con nUCVOS significados que conllevan ¢l deseo de
minar una ideologia que nicga a la mujer la libertad para definirse a s
fiisma, ya sca como ente social o literario. La participacion activa (jo
complicidad!) que A cada quien la vida como 1exto metapoctico eXi-
peal lectoroala lectora ¢s ¢l primer paso hacia ¢l cuestionamiento
de restrictivos mitos que existen en nuestra cultura.

En conclusion,
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