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Julian Marchena, reasume las funciones de
Director de la Biblioteca Nacional. Mayo de 1974,

Y de sus 0jos
nacera la aurora

Carlos Francisco Monge

La primera tarea del poeta es nombrar el mundo; la se-
gunda, nombrarse a si mismo. Una y otra son a su vez los li-
mites transparentes que la critica a veces salva y a veces
desestima y se malogra. Hoy queremos cumplir esa labor
de desbrozar y conocer un campo muchas veces transitado:
la poesia de Julian Marchena. Se han querido consagrar estas
paginas a calibrar las vias utilizadas por el poeta en la doble
tarea que se impone. Por ello, hay un especial interés por
mostrar qué ha revelado del mundo y cémo se manifiesta
a si mismo, una vez asumida una postura concreta frente al
mundo. Es decir, la bisqueda de su cosmovisiéon y el punto
de vista que la ha generado. No hay poema sin hablante ex-
preso, no hay discurso sin emisor.

Marchena es poeta de un Gnico libro: ALAS EN F'TGA.
Fuga ;hacia donde, de dénde y por qué? No pretenden estas
paginas encontrar una respuesta definitiva —nunca la hay—
a tales preguntas: buscan abrir una nueva lectura y sobre
todo renunciar al analisis primario y exterior de quien le
gusta y le distrae la poesia en las tardes de ocio. Miés pre-
tende la poesia de Marchena. Estoy seguro.

LAS PALABRAS YA DICHAS

Previo desarrollo del estudio, este apartado indica los
rasgos mas o menos generales —y ya bastante extendidos—
que la critica literaria alrededor de ALAS EN FUGA ha
mostrado. Se han consultado siete estudios que desde el pun-
to de vista bibliografico resultan facilmente ubicables: se
trata de las reflexiones hechas por dos importantes tratadis-
tas, Abelardo Bonilla y Virginia Sandoval de Fonseca™, un
antologo, Carlos Rafael Duverran'®, y cuatro que escriben,
a manera de prélogo, para las diferentes ediciones de la obra
en estudio *). Por las caracteristicas mismas de las presentes
reflexiones, se ha prescindido de consultar mayor nimero de
trabajos —esparcidos en periédicos y revistas— puesto que no
se pretende dar un panorama exhaustivo al respecto.

Hay una fuerte tendencia en los estudios sobre la obra
de Julian Marchena por entroncar histéricamente su produc-
ci6n con el modernismo, movimiento de la lirica hispanica
(cfr. Agiiero); asimismo, quizd como consecuencia de ello,
hay frecuentes senalamientos sobre la estructura formal, de-
cantada y notable, que los poemas exhiben; este es el campo
en el que se mueven las reflexiones de Cruz Santos y parcial-
mente de Agiiero. Casi sin excepcién, no olvidan senalar a
Marchena como gran sonetista; el someto, como estructura for-
mal tradicionalmente dificil, es destacada en su obra. Ello
mismo motiva que en el presente estudio se dedique especial
atencion a esta forma y a las vias utilizadas por el poeta para
materializar una determinada vivencia.

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



2 REPERTORIO AMERICANO

s A

Repertorio Americann

Universidad Nacional

Instituto de Estudios
[Latinoamericanos

Heredia, Costa Rica
Co-directores:

Maria Rosa de Bonilla
I[saac Felipe A-ofeifa
Secretaria:

Maria de los Angeles Hernandez
Comite de Redaccion:

M. A. Jacobo Schifter,
Director del Instituto de
Estudios Latinoamericanos
Dr: Eugenio Garcia Carrillo
Lic. Carlos E. Aguirre

Dr. Rolando Mendoza
Admainistracion y Canje:
Instituto de Estudios

Latinoamericanos,

Suscripcion anual: ¢ 18,00
US § 3,00 - para el exterior

Apdo. 86 - Heredia, Costa Rica
Patrocinadores:

Caja Costarricense de
Seguro Social

A ¥

La mayor parte de los criticos coinciden, al senalar los
principales temas y motivos que generan la lirica de ALAS
EN FUGA: es frecuente hallar el senalamiento de temas co-
mo la evasién, las reflexiones sobre la vida y la muerte, el
amor, el dolor por la ausencia del ser querido, motivados to-
dos ellos con elementos del paisaje, etc. (cfr. Bonilla, San-
doval, Duverrin, Agiiero). La poesia de tono sentencioso o
de amonestacién es seialada por Sandoval y Agiero; dimen-
sion, segin se verd en las presentes reflexiones, que adquiere
particular importancia en la obra de Marchena.

Ninguno de los criticos citados olvida destacar elemfafl-
tos originales en la lirica en cuestion; se halla la superacion

notable del modernismo como corriente estética, la incorpora-
cion de elementos de otras corrientes posteriores, la interio-
rizacion muy individual de las vivencias, y con ello, el encuen-
tro en formas expresivas més propias (Bonilla, Sandoval,
Cruz Santos, Marin, Agiiero, Montes).

El tono elogioso es mas o menos claro en la critica alre-
dedor de ALAS EN FUGA. En ocasiones, traslada su enfoque
de la obra misma a la persona histérica de su autor (cfr, por
ej. Cruz Santos), rasgo que suscita a veces una ambigiiedad
que oscila entre el autor y su obra, entre don Julidn y su poe-
sia. Sobre esta ultima la mayor parte de la critica proyecta
hacer sus consideraciones, aunque en ocasiones, por el rasgo
ya senalado, tiende a hacer generalizaciones no siempre bien
sustentadas sobre un estudio concentrado y detenido de la
obra misma.

Este analisis quiere mostrar —no demostrar— rasgos es-
tilisticos y su convergencia en lo que respecta a la vision de
mundo que se exhibe en la lirica de Julidn Marchena. Tal
quiere ser su contribucién. Para ello, se han retomado algu-
nos de los postulados mas aceptados y difundidos que la cri-
tica ha emitido sobre esta obra, con el objeto de conocer,
ya en el texto mismo, las peculiaridades lingiisticas que alli
se ofrecen. Es asi que se recurre a elementos consabidos, pero
esta vez con un proposito claro: el estudio pormenorizado de
poemas concretos, a fin de evitar un conocimiento superfluo
de una obra que hasta ahora se ha sefalado como importante
en la historia de la lirica costarricense.

VISIONES Y REALIDADES

Son bien conocidos los estudios que han visto en todo
acto lingiiistico tres elementos que estin necesariamente pre-
sentes: un emisor (o hablante, término que preferimos), un
destinatario (u oyente) y un objeto. Ya en otras ocasiones
hemos senalado la importancia que tiene en el discurso poe-
tico el primero y los elementos sefialados. Al establecer las ca-
racteristicas fundamentales que configuran al sujeto hablante
(llamado en otros estudios el “yo lirico™), a través de la inda-
gacién de su vision del mundo, se enriquece la mostracion del
sentido final del texto; es un intento por inspeccionar las
maneras en que su doble condicién de conciencia estructuran-
te del mundo fundado y figura de ese mundo, se integran en
el significado total del poema'”. En estas paginas se mues-

tran tres actitudes que el tipo de hablante mas o menos gene-
ralizado en la lirica de Marchena, asume con respecto a cada
uno de los elementos sefialados. Es decir, estas reflexiones
se preguntan por la visién que tiene el hablante de su oyente,
la visién del mundo exterior a él (el objeto) y de si mismo
(en cuanto ser). Luego de una cuidadosa lectura, se han ele-
gido tres sonetos, cada uno de los cuales es una muestra eficaz
para el proyecto enunciado. Ellos son “Inmortal”, “Cancién
sin fin” y “Escucha, peregrino..."

La vision de st mismo

No todo ha de morir cuando la fosa
estruje la materia inanimada;

la arcilla de mi cuerpo es prodigiosa:
desaparece y surge renovada.

5 No sé si convertida en una rosa
brote después mi carne torturada,
o si vuelve a la vida misteriosa
lo mismo en una cruz que en una espada.

Risco serd tal vez, acaso espuma,
10 enbiesta palma o imprecisa bruma . ..
Y s5i manana es polvo no mas, quiero
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que ese polvo final de mi destino,
se tienda docilmente en el camino
hasta que lo recoja un alfarero.

Si establecemos un enfoque previo del plano de la expre-
sién, y nos concentramos en los elementos mas o menos ex-
ternos del soneto, las primeras lineas del texto presentan im-
portantes datos: .se observard una tendencia al uso sistema-
tico de la metonimia como figura retérica. "No todo ha de
morir cuando la fosa |/ estruje la materia inanimada”: la
‘fosa’ mantiene una relacién existencial con la ‘muerte’, asi
como también esa ‘materia inanimada’ alude evidentemente al
cuerpo fisico, que acogerd la muerte. Este rasgo adquirira
especial importancia por cuanto la metonimia como figura se
encuentra acompafnada y en estrecha relacién con el lenguaje
metaforico que el poema también exhibe. Metifora y metoni-
mia son las figuras que mds se extienden por el poema, y en
algunos casos, una depende de la otra; por ejemplo, a partir
del verso 9, el cuerpo es comparado (por via metaférica) con
un risco y con la espuma; asimismo tanto un elemento como el
otro pueden ser entendidos como metonimias, en cuanto a su
relacion con la tierra (risco) y con el mar (espuma), motivos
frecuentemente observados en la lirica de Marchena. La meto-
nimia estd presente con claridad en el verso 6, al mencionarse
la “carne torturada” (refiriéndose al ‘cuerpo’), asi como en
el verso 8, si recurrimos a la fuente histérica de la expresion
junta ‘la cruz y la espada’, simbolizaciones ambas, por rela-
cion existencial, de la fé (cristiana) y la guerra santa.

Un analisis de las unidades menores organizadoras del
poema como un todo, arroja las siguientes observaciones: la
primera estrofa muestra una estructura semantica bipartita: los
versos 1 y 2, ademas de estar ligados y ser dependientes uno
del otro sinticticamente, acumulan elementos ontolégicamente
negativos: “morir”, “fosa”, “estruje”, “inanimada”; en tanto
que en la segunda parte de esta primera estrofa se enfatiza,
en un deliberado contraste, lo positivo: se habla de la "arcilla
prodigiosa” y ‘“renovada”. Lo que en un todo muestra la
estrofa es la oposicion vida-muerte, a modo de ubicacién
tematica que el sujeto procura aqui. Debe notarse que la estruc-
tura bipartita contiene asimismo una disposiciébn semantica-
mente opuesta: los primeros dos versos conforman un dis-
curso en negacion, en tanto que los versos 3-4 son una afir-
macién. La segunda estrofa muestra asimismo una estructura
similar, aun cuando el grado de oposicion es mucho menor:
no se trata, como en el caso anterior de una contraposicion,
sino de una aseveraciéon (la primera alternativa de una con-
jetura) y su complemento; se presenta un rasgo que se ha
destacado conjuntamente en el poema, cual es el de que los
Versos no son semanticamente auténomos, puesto que estan
distribuidos en pares, fenémeno que se extiende sobre todo
desde el verso 1 hasta el 10 (es decir, vv. 1-2, 3-4, 5-6, etc.).
El resto del poema exhibe un panorama similar, aunque los
cuatro ultimos versos han requerido una trabazén semantica
completa; por ello no puede haber una facil separacion de
ellos, dado que estin constituidos por un concepto final cerra-
do. El sistema de oposiciones enunciado en la primera estrofa
asume un nuevo rango en la siguiente: pueden notarse los
opuestos “rosa” - “carne torturada”, o “cruz” - “espada”. Esta
actitud de alternancia que el sujeto muestra (a nivel de la
expresion) se despliega en los versos siguientes: la estrofa
tercera (vv .9-10) tiene una construccion paralelistica en sus
versos: "'Risco sera tal vez, (primer elemento) acaso espuma’
(segundo elemento); y el verso siguiente repite la estructura:
“enhiesta palma o imprecisa bruma”.

La estructuracidén mas o menos regular que tales unidades
menores indican del poema, nos permiten observar los facto-
res que inciden en el plano del contenido propiamente: la pri-
mera estrofa es la de las aseveraciones (sea lo negado, sea lo

afirmado); el hablante exhibe una actitud segura y firme; la
segunda estrofa esta constituida por un nuevo bloque seman-
tico: el hablante pierde la firmeza anterior, y la duda (y con
ello la aparicién de la conjetura) caracteriza su actitud; esta
duda se desarrolla en los primeros dos versos de la estrofa si-
guiente, que a su vez inicia un nuevo bloque: el hablante reco-
bra una suerte de entereza, y ahora ‘desea’, aun cuando es
un deseo condicionado (“Y si mafana...”) por lo que igno-
ra del mundo. Es un hablante cuya actitud ante el mundo ha
evolucionado. Desde el punto de vista grafico, el encabalga-
miento en los versos 11 y 12 contribuye a destacar esta nueva
actitud del hablante al aislar la distribucién grafica del texto
el verbo “quiero” al final de un verso, y ademas al final de
una estrofa, rasgo aparentemente formal, pero determinante
en el plano del contenido.

La estrofa inicial anuncia el resto del poema: la oposicién
vida-muerte, problematica existencial claramente mostrada en
el texto, condiciona la actitud del hablante. Asimismo el verso
3 ("la arcilla de mi cuerpo...”) adelanta el concepto —tan
grato a primera vista al sujeto— de la integracién total del
cuerpo al mundo fisico, en un ciclo vital eterno. Por ello es que
se destaca la alusion de los Gltimos cuatro versos: el polvo como
etapa final del cuerpo; no podemos eludir la evocacion biblica
que provoca esta expresion (cfr. Gén., 3, 19), retomada tantas
veces por la poesia (;no hemos pensado, acaso, en Quevedo?).
El hablante, tanto en este caso, como en el comentado verso 8,
recarre a lo consabido (lo mitico, lo histérico, etc.), rasgo
que a su vez implica en la lirica de Marchena una recurrencia
a discursos anteriores mas o menos conocidos. Desde el punto
de vista formal, esta nocién adquiere particular importancia
por un rasgo estilistico mis o menos notable en la obra de
Marchena: se le tiende a dar un desarrollo amplio a la meta-
fora. De los versos 11 a 14 hay una metaforizaciébn cuerpo-
polvo; no obstante ha habido una transformacién metonimica
puesto que polvo—materia orginica. A su vez, la palabra
‘polvo’ recobra su sentido primario en el ultimo verso: “hasta
que lo recoja un alfarero”. Otro detalle estilistico en este ql-
timo sector del texto: en el verso 12 se refiere al “polvo final
de mi destino”, donde se observa claramente que ha habido
un traslado del adjetivo ‘final’ de un sustantivo (el verdadero
sustantivo debe ser, por légica, ‘destino’) a otro (‘polvo’);
nos hace falta ampliar mayormente sobre el recurso retorico
utilizado, que procura mostrar una actitud vital integradora.

El estudio del plano del contenido nos ha mostrado a un
hablante con una postura de imprecision y de duda; oscila
entre posibilidades y alternativas diferentes; de ahi que sean
frecuentes las expresiones “no sé si...”, "tal vez", "y si...",
etc., de lo que se desprende una consecuencia ya senalada: hay
una marcada evoluciéon en su actitud que va de lo que niega,
pasa por lo que afirma, lo que duda y por dltimo, lo que
desea. No obstante, el poema muestra una actitud de fondo,
segura y determinada: el deseo de integrarse a lo natural, al
regreso fisico a la tierra. Este deseo no s6lo manifiesta una
actitud emotiva, sino que implica asimismo una particular con-
cepcion del mundo y de la vida: llevando hasta sus dltimas
consecuencias la problemdtica planteada por el hablante, el
texto redine la idea de la inexistencia de la muerte. La segura
actitud de las primeras lineas se transfigura en un deseo fer-
viente por seguir siendo vida, materia perenne y productiva.
Pero en el fondo de todo, tras esta posicion segura y determi-
nada, tras este deseo, aparece un hablante que acepta la posi-
bilidad de que el mundo lo transforme y lo mude, siempre
en funcion de una voluntad implicita que el sujeto intuye.
Este, esencialmente pasivo aqui, promueve una cOSMOVISION
que abre la posibilidad de someter su iniciativa existencial al
mundo exterior. Este aspecto se desarrolla con mayor amplitud
en las pdginas siguientes.

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



4 REPERTORIO AMERICANO

En resumen: el hablante se mira a si mismo, afirma, pre-
gunta, niega, dispone, duda, desea. La opacidad del lenguaje
—mostrada por la interaccién de la metafora y la metonimia—
ha sido parte del engranaje por el cual la figura del hablante
se presenta, integrandose al sentido total del texto. Por ello el
poema muestra una marcada figuralidad en el discurso. Desde
el punto de vista tematico, se trata de una vision hacia si
mismo por parte del hablante y desde el punto de vista de la
expresion (en el que deben incluirse todos los rasgos estilis-
ticos y formales en general), la marcada opacidad del len-
guaje es consecuencia necesaria de esta puesta en evidencia
del sujeto productor de lenguaje. El complemento es claro.
Es el 'yo' que se define y se valora.

La vision del mundo exterior

Julidn Marchena ha sido insistentemente sefialado como
poeta paisajista. Alrededor de esta modalidad es fundamental
establecer la actitud del hablante en textos que aparentemente
muestran una actitud ‘descriptiva’ simple del mundo exterior
al sujeto. Basta leer poemas como “Sincronismo crepuscular”,
“Domingo rural” [“Anochecer campestre”, “Las dos lunas”,
“El 4rbol viejo” o “Cancién sin fin" para percibir que la des-
cripcién o la contemplacién llana del paisaje se incorporan de
una u otra manera al ser del “yo"” lirico. Hemos tomado como
ejemplo el Gltimo caso mencionado, “Cancion sin fin™:

La tarde gris, que ahonda pesadumbres
en algodon de nubes se encapota,
mientras la lluvia pertinaz azota

el tambor de metal de las techumbres.

s Apenas se adivina por vislumbres
el sol —oculta lampara remota—
y como tenue vestidura rota-
la bruma envuelve las lejanas cumbres.

La visién del opaco atardecer
10 antéjase un dibujo a medio hacer . ..
Y al escuchar un pdjaro escondido

que en el ramaje llora una romanza,
pienso en mi amor, que vive de esperanza
y siempre canta aunque no tenga nido.

La primera estrofa da el panorama general del poema:
se describe un estado de la naturaleza, del mundo exterior al
hablante. No obstante, la segunda parte del verso 1 (“que
ahonda pesadumbres™) es un anuncio del desarrollo total
del poema, en cuanto que se interioriza animicamente un
mundo objetivo. La mayor parte del poema (vv. 1-12) elu-
de con evidencia la representacién explicita del sujeto ha-
blante. Los verbos de la estrofa 1 (“encapota”, "azota”)
son ejecutados por un sujeto ajeno al yo lirico, y su caracter
muestra la objetividad del hecho descrito. No sucede lo
mismo en la siguiente estrofa: ain cuando se mantiene au-
sente una explicita referencia al ‘yo’, al sustituirse por un
impersonal “se adivina” (v. 5), este verbo ya esta en in-
tima depedencia de la subjetividad de quien percibe, quien-
quiera que éste sea. Y un mayor grado de subjetividad del
hablante se da con el empleo del verbo —también grama-
ticalmente en impersonal— en el verso 10: “amtéjase un
dibujo a medio hacer...”. El mismo verbo “envuelve”
(v. 8), aparentemente del mismo caracter que “encapota”

“azota” (vv. 2-3), estd condicionado por una compara-
cion elaborada por el hablante (“y como tenue vestidura
rota / la bruma envuelve las lejanas cumbres™), que le da
un viraje intimista a la accion.

Esta evolucién, un poco velada ciertamente, de la acti-
tud del hablante, se manifiesta en la estructuracién temadtica
del poema. Las primeras dos estrofas pretenden ser expli-
citamente la descripcion externa del paisaje (primera fase
del poema): la tarde, la lluvia, el sol, la bruma. No obstante,
la presencia de esa conciencia estructurante se despliega en
la conformacién metaférica del lenguaje, que necesariamente
conduce a una particular subjetividad que percibe el mundo:
las techumbres son “tambor de metal” (v. 4); el sol es “oculta
lampara remota” (v. 6); la bruma, “tenue vestidura rota”
(vv. 9-10) se presenta como un ‘puente’ temdtico, al estable-
cerse un mayor grado de subjetividad (‘ant6jase™). A partir
del verso 11, aparece la segunda fase del poema, que consiste
en una franca evoluciéon hacia el interior del hablante, quien
no solo ya se muestra explicitamente (“pzenso en mi amor” ),
sino que muestra la incorporacién del mundo exterior a su
estado de animo; el paisaje deja de ser objetivo y lejano y se
manifiesta como un elemento mas de su ser. El panorama de
dolor y tristeza enunciado en los versos 13-14 ha sido hecho
material oculto —mas no por ello ausente— en todo el desa-
rrollo del poema. Los elementos del paisaje estin rodeados
de calificativos de connotaciones negativas: tarde gris (v. 1),
lluvia que azota (v. 3), la bruma como wvestidura rota (vv.
7-8), el atarceder opaco y, metaféricamente, “a medio hacer”
(vv. 9-10), el pajaro que /lora (vv. 11-12).

La estructura tematica del poema exhibe un grado de ho-
mologia con respecto al diseno externo del texto. A la descrip-
cibn ‘objetiva’ del mundo (primera fase del poema) corres-
ponde cierta regularidad formal en los finales de versos en
las estrofas 1 y 2: hay un diseno paralelo v. 1-v. 4 y v. 2-v. 3;
el par 14 finaliza en sustantivos (pesadumbres, techumbres:
un sustantivo concreto y uno abstracto, respectivamente); el
par 2-3 culmina con verbos (encapota, azota). Un panorama
similar lo presentan los versos de segunda estrofa: el par 5-8
finaliza en sustantivos (vislumbres, cumbres: esta vez uno
abstracto y uno concreto), y el par 6-7 en adjetivos (remota,
rota: uno que alude a lo espacial, otro a una condicién ma-
terial). Tal regularidad en el disefio de los versos se rompe
a partir de la tercera estrofa. Asimismo, se da un fenémeno
similar a lo dicho en el poema analizado anteriormente, al
observarse que los versos no son semanticamente aut6nomos,
puesto que estin disefiados por pares, lo que a su vez produce
una suerte de vaivén ritmico en la estructura externa de las
estrofas: lo enunciado en los versos 1-2 y lo complementado
en los versos 2-4. Este fenémeno se conserva hasta el verso 10
(es decir, vv. 6-8, 9-10). Los tltimos cuatro versos (en los
que se manifiesta la interiorizacion emotiva del mundo en el
sujeto hablante) exhiben una mayor ligazén que los del resto
del poema; es una sola ‘tirada’ conceptual que expone una
enunciacién cerrada y completa. Salvo en una ocasion —y se
da en forma leve— el encabalgamiento no existe como figura,
dado el regular disefio 'versal’ del poema.

Esta actitud de concebir la accién del paisaje sobre el
estado de 4nimo o, en ultima instancia,la del mundo sobre el
ser, esta en intima relacion con el tratamiento metaforico que
se da en el poema: desde el principio se manifiesta en el pai-
saje descrito una vinculacion de los ‘elementos naturales” y los
‘artificiales’ (entendidos éstos como los objetos producto de
la accién del ser humano). Los versos 3-4 dicen: “mientras 12
lluvia pertinaz azota / el tambor de metal de las techumbres”,
En el verso 6 el sol es comparado con una /ampara (“oculta
limpara remota”); en los dos versos siguientes la bruma es
vista como una "tenue vestidura rota”; el atardecer parece "un
dibujo a medio hacer”, y por tltimo, el pdjaro canta (0 llora)
una romanza. A nivel ‘macroestructural’ ya se ha sefialado la
presencia de los grandes bloques temdticos (fases): la des-
cripcién exterior de un mundo y la interiorizacién animica de
su contemplador.
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A este mismo respecto —la conformacion metaférica del
lenguaje— deben sefialarse dos cosas: a diferencia del texto
analizado paginas atrds, “Cancién sin fin” exhibe un predo-
minio casi total de la actitud metaférica (no hay metonimias);
en la medida en que el hablante asocia un hecho presente vy
concreto (el panorama de un atardecer lluvioso) con un estado
de 4nimo que concurre como a un llamado, la metdfora com-
ple, a nivel de la estructura mental manifiesta en el hablante,
la incorporacién de asociaciones entre lo presente (lo obje-
tivo) y lo no presente (lo evocado); asi, las nubes (lo pre-
sente) son algodén (lo evocado); las techumbres (lo presen-
te) son un tambor (lo evocado); el so/ (lo presente) es una
limpara (lo evocado); la bruma (lo presente) es una vesti-
dura (lo evocado), etc. Es de particular importancia que la
mayor parte de metiforas muestran preeminencia de lo visual
(se ‘contempla’ un paisaje): “La tarde gris.../ en algodon
de nubes se encapota” (vv. 1-2); “Apenas se adivina por Vvis-
lumbres / el sol —oculta limpara remota—" (vv. 5-6); “La
visién del opaco atardecer / ant6jase un dibujo a medio hacer”
(vv. 9-10); etc. Hay, por supuesto, ejemplos de metiforas
auditivas, pero en menor importancia cuantitativa (ejs.: vv.
3-4; vv. 11-12).

Tal como se di6 en el texto “Inmortal”, se manifiesta en
el presente la tendencia —esporadica en los textos concretos,
pero sistemdtica en la lirica de ALAS EN FUGA— a ‘desa-
rrollar’ la metdfora: el verso 11 propone un primer compo-
nente de una amplia imagen: un pdjaro en el ramaje, que llora,
es comparado (le evoca al hablante) con su amor (segundo

elemento), que vive de esperanza y canta (rasgo comun con
el pajaro) y al que se le incorpora una nueva condicién (el
no tener n/do) propia por relacién existencial del primer ele-
mento, pajaro. Es decir, los altimos cuatro versos despliegan
un sistema metaférico que destaca una cadena de caracteristicas
de los elementos comparados, y que vistos globalmente mas
bien hacen pensar en la alegoria: hay un pédjaro que llora una
romanza, hay un amor que canta, hay un amor sin nido, refe-
rencia que alude a su vez a una condicién del pajaro (el tener
o no tener nido).

En resumen: el paisaje estai deliberadamente selecciona-
do en sus elementos por esa conciencia que contempla el mun-
do exterior. La oscilacién entre el dolor y la esperanza, con-
centrada en los Gltimos dos versos es el elemento emotivo que
define las vivencias en el poema. Por ello, tanto desde un
punto de vista fisico como afectivo hay un marcado énfasis
por lo vago, lo poco concreto, a veces lo inconcluso, y lo lejano
(que es un modo de no-presencia del objeto); la adjetivacion
empleada en el texto muestra este fenémeno: tarde gris, oculta
lampara remota, tenue vestidura rota, lejanas cumbres, opaco
atardecer, dibujo @ medio hacer, pajaro escondido, mi amor
sin nido. Por otra parte, en esta actitud descriptiva hay una
esencial postura pasiva de parte del hablante, en cuanto quc
admite la accion del mundo exterior sobre si. En este poema
el hablante se define como un sujeto contemplativo, cuya Gni-
ca participacion dindmica se reduce a nombrar (describir) el
mundo y a establecer una identificacién animica con él. La
ausencia casi total de elementos 'temporales’ explicitos en el
texto y la deliberada concentraciéon en lo estatico son justifica-
das por la sefalada actitud pasiva que se representa en el
poema. |
La relaciéon del hablante con su mundo exterior se mani-
fiesta como la actividad del objeto sobre el sujeto, como la ac-
cion de lo externo sobre lo interno. Este mundo ha producido
(o recordado) un estado de dnimo de dolor y nostalgia, lo
que ha subrayado una cosmovision pesimista sustentada sobre
la pasividad existencial del hablante. Es, en sintesis, el desarro-
llo mas sistematico y claro de lo dicho a raiz del analisis del
primer poema. En el presente caso la visién del mundo exterior

que tiene el sujeto se reduce a la aceptacion de su pasividad
y a conceder una acciéon directa del mundo sobre el ser.

La vision del oyente

Para cerrar este ciclo, nos hemos propuesto senalar las
peculiaridades que marcan la actitud del sujeto hablante con
respecto al interlocutor representado en el texto. En ALAS
EN FUGA se observan dos tipos: el ser humano en general
(propio de los poemas de ‘tono sentencioso’, segun la critica)
y el ser humano concreto y particular, representado en ‘la
amada’ (ausente o no), que da lugar al tema amoroso de la
lirica de Marchena (tantas veces comentado también por la
critica) . Hemos elegido la primera variante apuntada, puesto
que en ella el sujeto supera la intimidad y la singularidad en
la relacién yo-ta. La referencia al ser humano en general per-
mite observar un punto de vista explicito y consciente, por parte
del hablante, sobre el mundo. Ello nos permitira corroborar
—¢0 desestimar?>— lo que ha sido advertido en las paginas
anteriores. Dice el poema "Escucha, peregrino...”

No aligeres el paso, peregrino,
que tu pupila con despacio vea;
de todo lo que ahora te rodea
nada hallardas de nuevo en tu camino.

5 Asi como el del agua es tu destino,
y en busca de quietud, que es lo que crea,
hazte remanso con tu propia idea
antes de darle vueltas al molino.

No desdenes la flor por ser pequena,
10 duélete del dolor que no se ensena
y del pecho sin fe, que es roto nido.

Y sin hacerle muecas a la suerte,
agudrdate a que el soplo de la muerte
te apague, como al sol, sin hacer ruido . ..

Asi como “Cancién sin fin” muestra una deliberada vi-
sion estatica del mundo, el presente poema —por la tematica
general que lo condiciona— exhibe una fuerte tendencia a las
designaciones temporales. La primera estrofa lo hace clara-
mente: “No aligeres el paso, peregrino, / que tu pupila con
despacio vea; / de todo lo que ahora te rodea / nada hallaris
de nuevo en tu camino” (vv. 1-4). La "quietud” del verso 6
y el “remanso” del verso 7 establecen una relacion tematica
contrapuntistica, en la que la oposicion tiempo-no tiempo
juega un papel importante en la cosmovision expuesta en el
poema. El “agudrdate” del verso 13 retiene las dos vertientes
de la oposicién: una espera (estitica) del paso del tiempo.

Rasgo particular del poema es un marcado despliegue
del lenguaje figurado: metonimias, metaforas, similes, anti-
tesis, etc., muestran un texto con la presencia de un oyente ex-
plicito y de un sujeto hablante definido segin dos aspectos:
como ‘consejero’ y como ‘productor de lenguaje’, rasgo este
ultimo que le da verdadera existencia.

En los versos 1 y 2 la metonimia es clara: paso (cuyo
verdadero referente es el ‘andar’ del peregrino) y pupila (ojo,
mirada). Una relacién semejante se consigna en el verso 11,
en el que hay una combinacién de metonimia y metifora: el
pecho esta en relacién existencial con ‘corazén’ (relacién me-
tonimica) y éste con ‘alma’, o ‘mente’ o ‘espiritu’ (relaci6n
metaférica). El desarrollo que se da con frecuencia a la me-
tafora en la lirica de Marchena, ya comentado paginas atras,
se asume en el presente caso con el auxilio del simil (cuyo
rango de ‘comparacién’ de elementos es comin a la metéifora,
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aunque entre ambos haya diferencias cualitativas importantes);
la estrofa segunda muestra una comparacion explicita: “Asi
como el del agua es tu destino” (v. 5), en la que al estable-

cerse una relacion destino del agua—destino del ti (del hom-
bre), da lugar al desarrollo de una metifora: tu vida debe
ser un remanso, y retomando la vinculacién agua—vida, se
hace una clara alusién al molino, cuya relaciéon existencial con
el agua es evidente. Se puede observar que el simil desarrolla-
do en esta estrofa, cuyo elemento comin es el término ‘desti-
no’ tiene como unidad mediadora la nocién de ‘quietud’, que
da lugar a la semejanza. Una relacion, esta vez de orden sin-
tactico, entre el simil y la metifora como figuras presentes
en el texto se manifiesta en los versos 13-14, en los que se
desarrolla una metafora, en la cual se inserta un simil: “aguar-
date a que el soplo de la muerte / te apague, como al sol, sin
hacer ruido” (se subraya el simil). Esta misma metifora glo-
bal adquiere, a otro nivel, un desarrollo mas complejo en
cuanto que la figura recurre a un elemento que hemos lla-
mado aqui ‘de lo consabido’, y que en el presente caso es la
nocion de la vida como una /lama, tépico ya conocido en la
literatura de nuestra lengua; “aguardate a que el soplo de la
muerte / te apague...” alude con evidencia, aunque mante-
niéndola implicita, a la nocién indicada.

La retérica del poema también se mueve con otros tipos
de figura; por un lado se presenta el paralelismo sintactico
parcial que muestran Jos versos 3-4: “de todo lo que ahora
te rodea / nada hallaras de nuevo en tu camino™; su compo-
sicion manifiesta la ubicaciéon a principio de cada verso de
un pronombre (todo, nada); hay una indicacién temporal
hacia el centro del verso en ambos casos (ahora, de nuevo).
No debe desdefiarse en este paralelismo la consecuente opo-
sicién semantica entre lo afirmado (todo) y lo negado (nada)
de los pronombres, o entre la alusién al tiempo presente (aho-
ra) y al tiempo ‘posible’ (de nuevo). Las oposiciones se des-
pliegan sistematicamente en el poema en otros sectores: ade-
més del todo/nada y ahora/de nuevo ya comentados, el “ali-
geres” (v. 1) se opone al “despacio” (v. 2), el "hazte re-
manso” (v. 7) se contrapone al “darle vueltas al molino”
(v. 8). Estas series se explican en la medida en que la actitud
de ‘amonestaciéon’ del hablante persigue contrapesar las alter-
nativas existenciales que se le ofrecen al ‘peregrino’ (al ta).

De todo lo dicho hasta ahora se desprenden dos cosas: con
respecto al sistema metaférico de la lirica de Marchena, hay
en esta obra una consciente alusion al mundo a través de un
proceso de transfiguracion, con lo que se procura ‘renombrar’
lo nombrado y tener un nuevo conocimiento del mundo.
;No se ha dicho de su obra que hay una actitud por evadir
lo pedestre y viajar “a lo que ain nos es desconocido™? Con
respecto a los elementos formales destacados en el disefio del
poema, cabe observar que el analisis estilistico muestra un cui-
dadoso y deliberado manejo de las ‘microestructuras’ como
unidades componentes de una estructura mayor.

La organizacién global del poema exhibe tres fases: los
versos 1-4 constituyen la primera, que consiste en la postura
exhortativa que el sujeto hablante toma con respecto al ta’;
este llamado justifica las caracteristicas gramaticales que los
verbos asumen. Una segunda fase deja de lado esta primera
actitud, y el sujeto se vuelve mas ‘reflexivo’: discurre y argu-
menta; por ello es que compara y ordena su exhortacion (cfr.
vv. 5-8). La tercera fase es una vuelta a la primera: el hablan-
te recobra su postura y 'propone’ actitudes y conducta a su
oyente. Puede observarse que el tono general del poema es di-
vergente del advertido en los dos textos anteriores, en los que
la interiorizacién del mundo y de la vivencia son claros; en el
presente se manifiesta un vuelco total hacia el 'td’; no hay un
'yo' representado explicitamente por cuanto el centro vital en
este caso es, para el sujeto hablante, su interlocutor. Los ele-
mentos que actian en el texto, a nivel temdtico, son dos: la

vision de mundo propuesta y el oyente que la recibe. Por
ello no hay una verdadera evolucion en la actitud del sujeto
hablante, justamente por hallarse una consciente ‘firmeza' exis-
tencial, dado el tono general del poema.

Una lectura de lo enunciado en el texto permite observar
algunos ‘valores existenciales’ propuestos al ‘td’. La estrofa
segunda establece un postulado central: la quietud como ele-
mento creador (“hazte remanso con tu propia idea / antes de
darle vueltas al molino™), la tercera destaca la importancia de
la fe y la humildad (“No desdefies la flor por ser pequefa./,
Duélete del dolor que no se ensefia / y del pecho sin fe, que es
roto nido™). Se cierra el poema con la ya conocida actitud del
sujeto hablante en la lirica de ALAS EN FUGA, la pasividad
existencial y el estoicismo como nociones columnares de su
vision de mundo: “Y sin hacerle muecas a la suerte, / aguar-
date a que el soplo de la muerte / te apague, como al sol,
sin hacer ruido...”

La postura fundamental del sujeto hablante se resume
en lo siguiente: a pesar de que a la primera estrofa podria
darsele una lectura ‘literal’, el contexto del poema condiciona
una necesaria lectura alegérica al todo. En este segundo es-
trato el tono del hablante muestra caracter exhortativo; por

ello es que el discurso manifiesta una tonalidad légica, ‘argu-
mentativa’, al apoyarse las afirmaciones con diversos elemen-
tos. En el poema se intenta proponer una cosmovision, de ahi
que el hablante muestre una postura activa con respecto a su
oyente, aunque no con respecto al mundo, puesto que se repite
lo ya comentado pédginas atrds: la nocién de la quietud como
elemento creador y el acercamiento del hombre al mundo na-
tural culminan el poema. Hay dos momentos en que se recu-
rre a nociones mas o menos consabidas: la idea de la vida
como una peregrinaciéon (vida=viaje) y también como una
llama (cfr. vv. 13-14). Dentro de esta concepcién estoica de
la vida se justifica claramente que en la lirica de Marchena no
haya referencias directas a la muerte como un elemento nega-
tivo de la existencia; obsérvese en el caso concreto que nos
ocupa que el vocablo ‘muerte’ del verso 13 no recibe ningin
tipo de calificacion.

En sintesis, este poema explicita, de parte del sujeto ha-
blante mis o menos generalizado en la lirica de ALAS EN
FUGA, una posicion ante la vida y el mundo: el estoicismo y
la serena observancia de una vida tranquila. Tal es lo mostra-
do al 77 en el poema “Escucha, peregrino..."

Se dijo paginas atrds que los sonetos elegidos son una
muestra eficaz para los propésitos centrales de las presentes
reflexiones. Con esto se indicaba que los textos conocidos son
de una u otra manera ‘puntos culminantes’ en la trayectoria de
ALAS EN FUGA, en cuanto que las tres variantes se concen-
tran en un grado cualitativamente importante en cada poema.
No obstante, la presencia mas o menos distribuida de tales ras-
gos en el resto de poemas del libro es incuestionable; de hecho
hay poemas en los que se entrelazan las tres posibilidades,
otros en los que hay un ligero predominio de una de ellas,
otros en los que se manifiestan dos, etc.

Segin lo comentado sobre el primer poema, “Inmortal”’,
hay otros como “Interior”, “Viajar, viajar...”, “La evasion”,
“Humo y dolor”, “"Amor complejo”, “Dolor fiel”, etc., que
presentan rasgos similares al elegido para mostrar la vision
interior del ser que ostenta la lirica de Marchena. El mundo
exterior, representado sobre todo por la contemplacién del
paisaje, con todas sus consecuencias, se halla en poemas como
“Sincronismo crepuscular”, “La sombra y tu recuerdo”, “Se-
paracién”, “La ascencién”, “Soledad”, etc. Y de poemas de
tono sentencioso, en los que el sujeto hablante asume una
postura premeditada y la vuelca sobre el oyente, se encuentran
“El instante”, “Deja correr el tiempo...”, “Invulnerable”,
etc. Todos los poemas no mencionados son casos intermedios
de una escala que oscila entre las posibilidades sefialadas.

Pasa a pag. 22
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La estructura lirica de "Alas en fuga”

Carlos Enriqgue Aguirre

m—

WY Lk

1.0.—Don Julian Marchena publicé Alas en fuga en 1941;
para ello recogi6 poemas que habian aparecido en diversos
medios,'” desde 1917. A partir de este momento y hasta la
fecha, el libro es considerado como la culminacién del Mo-
dernismo en el discurso poético costarricense.®

Como es de todos conocido, la concepcion poética mo-
dernista sobre el mundo se introdujo ya demasiado tarde en
Costa Rica, por medio de la obra de don Roberto Brenes
Mesén.'” En algunos poemarios, es facil encontrar el tono
modernista.”” Su frecuencia, sin embargo, no es abundante en
[a producciéon del sistema lirico en nuestras letras. Ello nos
hace pensar que este tipo de literatura fue muy limitado vy
se prolongé en forma agénica durante largo tiempo; practi-
camente, llegé un momento en que se circunscribi6 a don Julian
Marchena. Con €l, pudo institucionalizarse el Modernismo.

Alas en fuga representa asi dicho esfuerzo. Debido a que
se lo ve como el simbolo de todo el movimiento, su discurso
se consume con mucha frecuencia; de ello, son buena muestra
las reiteradas ediciones que ha venido haciendo la Editorial
Costa Rica. Todo ello nos llama a cierta reflexiéon que, en esta
oportunidad, queremos exteriorizar.

1.1.—De acuerdo con don Max Henriquez Urena,” el
Modernismo es un sistema cultural puramente latinoamericano.
Surgié como resultado de la transformacién ideoldgica a que
se vieron sometidas las clases oligarquicas criollas que adqui-
rieron la independencia politico-econémica de Espana. Rapi-
damente, esto produjo una acumulacién de capital en Hispano-
américa, que robusteci6 el poder econémico-politico de estas
clases poseedoras de las instancias de poder en nuestra socie-
dades republicanas. Aparece, asi, una acelerada transforma-
cién infraestructural (sobre todo en la industrializacién), que
hizo mds efectivos los medios de produccién. Se tradujo en
un amplio bienestar que desarroll6 profundamente el espiritu
y €l modo de vida burgueses. Esto, como es légico suponer
por la tradicién europea que habia nutrido a dichas clases so-
ciales en un principio, fructifico en una conciencia posible!”
que se vivid literariamente en ambientes forineos a nuestro
medio y materializ6 toda la praxis histérica a partir de ella.
En términos generales, se le ha llamado vivencia evasiva. En
cada uno de los manuales sobre el Modernismo, se da por esta-
blecida como elemento tipico de éste. Nosotros encontramos,
aqui, la real institucionalizaciéon de una forma de vida que
buscé lo refinado —o sea, lo exclusivo— y que desbord6 en
constantes experimentos formales (medios poéticos comuni-
cativos) y tematicos. En todos, lo sensual e inusual fue lo
mas tipico.'”

Aunque no vamos a teorizar sobre el Modernismo, aqui
nos interesa destacar que éste surgié en aquellos centros en
que las muchas riquezas materiales permitieron a las clases bur-
guesas un modo de vida mas intenso en este sentido. México,
de esta manera, se presenta como el origen de dicho estilo de
vida; también son lugares importantes para su consolidacién
La Habana, Santiago de Chile y Buenos Aires. El caso de
Rubén Dario no escapa a lo que hemos dicho: aunque nacie-

* Este estudio forma parte de un trabajo mayor (inédito) sobre el fenémeno
de la literatura en Julidn Marchena.

ra y empezara a formarse en Nicaragua, su tarea toma cuerpo
en el seno de las clases burguesas latinoamericanas de las gran-
des urbes; por ello, se presentan sus constantes viajes. Asi, se
convirtié en el lider del movimiento y pudo madurar amplia-
mente el sistema literario modernista.") En el imaginario
poético de su obra,'” se incorporan diversos sectores del refe-
rente hispanoamericano, pero siempre bajo las perspectivas
apuntadas.

1.2.—Debido a la pobreza de Costa Rica durante la Colo-
nia, en nuestra sociedad no encontramos un adecuado creci-
miento infraestructural, ni tampoco significativas trasforma-
ciones estructurales y superestructurales. Desde nuestra integra-
cion a la cultura occidental, dependemos de una economia
meramente agricola. Una limitada oligarquia cafetalera se ha
convertido en el centro estructurador del Estado y las posi-
bilidades de vida siguen apegadas fuertemente a nuestra cir-
cunstancia geografica; es decir, nuestro modo de vida se ha
mantenido estructuralmente homoélogo al que existi6 durante
la Colonia. No olvidemos: nuestra independencia surgié como
algo eventual. No se buscé porque no se tenia necesidad de
ello. Costa Rica era la provincia mas alejada del Reino de
Guatemala; por lo tanto, la existencia de un modo de vida
burgués resulté practicamente nulo durante nuestros primeros
afos de vida republicana. Algunos cronistas e historiadores
insisten constantemente sobre la pobreza de nuestra colonia'”
y en los primeros tiempos de la vida de la Republica. Los
anos de 1840 a 1900 se caracterizan asi por una necesidad de
conformacién y consolidaciéon de la conciencia politica;™"
es decir, se busca configurar histéricamente el modelo de Esta-
do costarricense. El trabajo cultural estdi dominado por una
ideologia politica y se orienta hacia ese fin pragmatico. Las
posiciones esteticistas, que consolidaban los modos de vida en
otras sociedades latinoamericanas, no tienen sentido en el marco
estructural de nuestra sociedad durante este periodo. Ya en
1900, cuando el Modernismo estaba en su plena cumbre, aqui
apenas se empezaba a cultivar el Realismo y posteriormente el
Naturalismo. En verdad, aunque Dario haya estado en Costa
Rica, su labor poética no encontré ambiente en la conciencia
histérica del costarricense, pues se debatia por encontrar un
sentido a su devenir histérico en el campo politico y con el
que se habia encontrado sorpresivamente. Por esta razon, el
sistema realista es el que encuentra una relativa acogida a par-
tir de la narracién. Nuestra primera coleccién de poesias liri-
cas muestra formas fragiles y de temas de corte romdntico o
post-romantico. No son otra cosa que la trasposicion anacro-
nica y un poco forzada de patrones culturales europeos, aleja-
dos de la propia conciencia histérica hispanoamericana, que
ya se habia constituido fijamente en ese momento. La posterior

apariciébn de temas y medios (formas) modernistas resulta
también un poco alejada de la circunstancialidad que vive el
resto de Hispanoamérica.

Ya dijimos que el Modernismo empez6 a cultivarse en
forma sistemdtica después del viaje de don Roberto Brenes
Mesén a Santiago de Chile, donde en 1889 habia aparecido
Azul. Su poesia no fue bien recibida por el gusto del momento.
Se distribuyé y se cosumié en el seno de los miembros de clases
minoritarias que la practicaron, en mucho, como pose; ello
hizo de este tipo de poesia, en alguna medida, un discurso de
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ocasion (etiqueta). En don Julian Marchena, por ejemplo, es
muy comun. Debido a esto, el Modernismo no madura am-
pliamente en nuestra cultura. Se presenté efimeramente en
algunos poetas; pero también, cosa importante, se prolongé
y se sigue proyectando en el seno de la produccién y consumo
minoritarios del "imaginario poético costarricense; o sea, con-
tinGa anacronicamente vigente. La poesia trascendentalista*?
de reciente cultivo es herencia de este fenémeno poético.
Nosotros encontramos que el presente hecho se debe, funda-
mentalmente, a la existencia de una sociedad agricola que ha
seguido desarrollindose enclaustrada dentro de su propia
crcunstancia clasista. La critica en torno a la obra de don
Julidn pone de manifiesto lo anterior.""” De aqui, también es
posible encontrar la constitucién tan paulatina del mads signifi-
cativo imaginario poético modernista en Costa Rica.

El hecho de seguir claramente vigente representa la es-
casa acogida que este fendmeno tuvo en nuestras letras y la
agonica persistencia que ha seguido teniendo. Esto es también
algo que merece un detenido estudio, porque permitira obser-
var las relaciones intratextuales en la producciéon poética en
Costa Rica, para poder determinar asi la incidencia del siste-
ma modernista en la poesia producida hasta ahora. Creemos
que por no haberse gestado y madurado el Modernismo, éste
continva, intratextualmente, determinando el sentido poético
costarricense. El auge y el crecimiento de una clase media en
los Gltimos afos nos hace sospechar mas abiertamente lo an-
terior. El Modernismo, tal y como se ha entendido, apenas
empieza a aflorar sistematicamente; es decir, como un modo
de vida. Ahora, se institucionaliza con el nombre de poesia
trascendentalista. Antes, la poesia de Dario, de Gutiérrez
Najera y tantos otros fue trascendente a la circunstancia his-
térica en que se dio. Debido a este entorno, la poesia de don
Julian todavia mantiene vigencia.

1.3.—Al introducirse tardiamente el Modernismo, la 1m-
portancia del texto de Marchena es ain mayor para compren-
der la produccién lirica en nuestro medio. Su sistema litera-
rio, de acuerdo con su paulatina definicion modernista, mues-
tra diversos sectores de estructuracion de esta visidn poética.
En don Julidan Marchena, el sentido del imaginario poético
marcha paralelo con la materializacién ideologica de la peque-
fia clase en ascenso; o sea, la oligarquia cafetalera todavia
dominante. A la vez, su prolongada produccién poética nos
hace pensar en la exclusividad de una vision de mundo eli-
tista y definida por la exclusividad; esto se ve reforzado por
la existencia de un gusto (consumo) que ha existido y conti-
nia presentandose en los lectores costarricenses. Practicamen-
te, se ve consolidado en 1941, cosa que lleva a la necesidad de
formar el volumen de poesias dispersas. Aqui, en concreto,
apuntamos un elemento gestador y conformante del fenéme-
no lirico que todavia se ha mantenido y aparece como condi-
cionante de la produccién poética. No olvidemos también el
papel que desempena la critica en este aspecto; o sea, como
condicionante del sentido de la lirica.

Por las razones anteriores, sentimos la necesidad de estu-
diar, con detenimiento, el fendmeno de este poeta, debido a
que se podra vislumbrar una cantidad de problemas en torno
a nuestra literatura, que hasta ahora han permanecido igno-
rados o poco valorados por la critica. El objetivo de este tra-
bajo es mostrar la secuencia distributiva de los periodos mo-
dernistas en el discurso del imaginario poético, para compren-
der el sentido historico del sistema literario producido por
don Julian Marchena. Asi quedarin develados muchos pro-
blemas que se podran estudiar en investigaciones posteriores.

N

2.0.—Alas en fuga esta formado por cinco partes: “Alma
y paisaje”’, "Interior”, “Los collares del recuerdo”, ""Medallo-

nes” y "Un romance y tres poemas”. El titulo del poemario
es anuncio de una actitud poética ya definida, cuya formacion
se disena en las dos primeras partes, se refuerza en las dos
siguientes y se clausura en la ultima. Esto explica el agota-
miento de la produccién poética en don Julidan. El titulo, segun
se podra desprender posteriormente, evidencia un esfuerzo in-
terpretativo sobre la obra, debido a que no hay un solo poema
con el mismo nombre. Esto mismo se manifiesta homdloga-
mente con la ordenacién de cada una de las partes; representa
un acertado esfuerzo exegético que nos hace pensar en el dis-
curso antologal como una de las proyecciones certeras del pen-
samiento critico sobre la poesia y que lo lleva a convertirse en
uno de sus condicionantes, al prefigurar la forma en que ha
de comprenderse la poesia. En esta oportunidad, el mismo don
Julian Marchena proyecté el diseno del libro y formulé el
titulo. Hay, como ya lo hemos apuntado, una contaminacién
exegética del discurso critico sobre la poesia que el mismo
Marchena ha creado. Se presenta una intuicién racionalizada
del sentido poético y asi se orienta el conocimiento del mismo,
desde el interior de la propia poesia.

Cuando la critica se refiere a Alas en fuga, generalmente,
toma en cuenta las dos primeras partes del texto: alli se defi-
ne y consolida la tipica posicion modernista de evasion ante
el mundo. En menos oportunidades, toma en cuenta la tercera
parte, donde se manifiesta un poco agénicamente y en forma
clausurante. Esto nos hace pensar en la limitacion a que se
ve sometido el conocimiento de la critica en Costa Rica, por
la infiltracién que se hace del mismo desde el discurso anto-
logal. No olvidemos que los mismos poetas son criticos; "
por ello, el mismo don Julian ha actuado como intérprete
de su produccion.

La posicion evasiva ante el mundo concreto y cotidiano
es la caracteristica mas relevante en la poesia de don Julidn
Marchena. Priva en las dos primeras partes y en la ultima.
Ya encontramos seiialado por la critica.™

2.1.—La parte titulada “Alma y paisaje” recoge aquellos
poemas en que se presenta una superficial evasién del mundo
prosaico, para fundirse con el espacio en un ansia de defini-
cién cosmica por parte del centro generador del influjo poé-
tico; es decir, el “yo” lirico. La coherencia significativa de este
conjunto de poemas aparece en la emocién que el ambiente
lejano y fundido con el cosmos despierta en la existencia per-
ceptora del mismo. Dicha emocién se da como una ingente
necesidad de incorporarse a aquél y ser €l mismo, ante la im-
posibilidad de serlo al estar limitado por las barreras materia-
les que rodean al “yo” lirico, cuyo primer entorno se encuentra
en la naturaleza humana del mismo. El triptico de las marinas,
con que empieza el volumen, es un ejemplo de lo que apun-
tamos. Léase una de ellas:

LA TARDE

Sobre el mar color de acero
trama la espuma su encaje;
la luz del primer lucero
asoma tras un celaje.

Sélo se oye en el austero
mutismo de aquel paisaje
el rumor del oleaje

y el canto de un marinero.

La tarde muere callada
como una novia olvidada.
A flor de mar sonoliento

un ave sin rumbo vuela
como un pedazo de vela
que hubiese arrancado el viento.'**’
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La lectura de estos poemas revela un leve transcurrir de
la emociéon (influjo lirico) con las imdgenes evocadas y que
forman el paisaje. Precisamente, la coherencia del sistema en
imagenes esta dado por el ritmo que le imprime la enuncia-
ci6n y que hace de esta imagen de mundo una exteriorizacion
de la interioridad; aqui se devela una necesidad de aislamien-
to y de identificacién con los fenémenos naturales. Este es un
hecho que puede captarse claramente. Marca, por si, una
evolucion que lo lleva a identificarse y a materializarse con-
forme avanza el tiempo discursivo. El titulo, con que se iden-
tifica el conjunto, asi lo deja traslucir. “Sincronismo crepuscu-
lar” y “Prisionero” clausuran su reiteracion imaginaria con
esa evidencia conceptual por parte del “yo" lirico.

Como ya se dijo, el influjo lirico se define en una ten-
sion para fundir el alma y el paisaje. Ante su imposibilidad
aparece una vivencia angustiosa y nostalgica. En este aspecto,
se encuentra la significacién lirica que impregna el discurso
y €l imaginario poético. El poema “Prisionero”, al respecto,
es muy significativo. La enunciacion del mismo acaba con lo
siguiente:

“Yo soy un prisionero de las calles urbanas
que sufre una invencible nostalgia de praderas”

La significacion de una nostalgia angustiosa aparece bajo
ciertas tendencias o proyecciones de realizacion poética; la
mas importante, que hemos encontrado, emerge a través de
una comparacion entre los diversos elementos de la naturale-
za. Las confrontaciones explicitas entre los sectores del imagi-
nario (similes) destacan la posicion emotiva del “yo" lirico,
que ve la realidad desde un retorno sin poder entrar en
ella. Esto es constante. Para visualizarlo mas concretamente,
léanse los siguientes textos:

“el velamen se comba como un seno'.

“Sobre el mar y en mitad del firmamento
dos lunas lucen rostro macilento
como dos gotas de pintura blanca”.

"A poco, en la lejania,
cubierto de luz dorada

surge el sol esplendoroso
como joya rescatada
de un naufragio fabuloso”.

"“Aferrado a la tierra, corpulento,
seméjase, en la calma del paisaje,

a un peregrino de haraposo traje
que se detuvo a relatar un cuento . ..

Con la intencién de precisar todavia mas, senalaremos los
poemas y el nimero o nimeros de versos en que ello se da.
Son los siguientes: “"La mafnana”, vs. 13-14; 'La tarde”, vs.
0-10-; 11-12-13; "La noche”, vs. 4-5-6-7-8-; 11-12-13-14; "Las
dos lunas”, vs. 2-5-6-7-8-; 12-13-14; “Anochecer campestre”,
vs. 11-12-13-14; “El arbol viejo"”, vs. 3-4; 5-6-7-8; 10-11-12-13
14; “El toro”, vs. 1-2-5-6; 12-13-14; "Sincronismo crepuscu-
lar”, vs. 1-2-3-4; 7-8; 10-11-12; “"Domingo rural”, vs. 9-10-11;
"Prisionero”, vs. 9-10; "Balada”, vs. 13-14-15-16.

Casi todos los poemas se estructuran por este procedi-
miento; asi, el influjo lirico se robustece paulatinamente; pero,
no se desborda en una fuerte emotividad. La nostalgia esta,
asi, enmarcada dentro de una limitada comparacién; o sea,
mesurada; podria decirse que estd 1mpregnada por una rica
carga conceptual, resultado de una precision con que se prac-
tica el trabajo poético. El sistema imaginario se levanta bajo

perspectivas muy concretas, sobre dicha base conceptual en
que se ubica la generacién del influjo. En primer lugar, hay

que destacar el nitido cromatismo presente en la configuracion
de la imagen del mundo evocado. El paisaje, certeramente, se
organiza de acuerdo con la impresion de un color, que es el
relevante en la concepciébn manejada por la conciencia evoca-
dora y bajo la que intenta descubrirse. Las restantes imagenes
de cada poema adquieren funcionalidad en tanto evoquen
imagenes cromaticas y se sumen en esa atmoésfera desde la que
se disena el poema —cromatismo— en términos totales. “Do-
mingo rural” ejemplifica lo que apuntamos:

DOMINGO RURAL

Mientras zumban las moscas con desgana
y el sol en cada hoja es lentejuela,

por el ambiente matinal revuela

un loco parloteo de campana.

Traje vistoso de la moza aldeana,
risa de nino que no va a la escuela;
el pano de billar de la plazuela

mucho mds lz'mpz'o esta que entre semana.

Cada minuto dura dos. Sonoro,
como un lejano trueno, muge un toro
para llamar a las ocultas hembras.

Y a tono con la traza campesina
adorna la mitad de la colina
el delantal a cuadros de las siembras.

La ultima estrofa comprende, simbélicamente, la imagen
total; se desarrolla bajo un fondo verde.

El diseio de un mundo en torno a una visién cromatica
hace que la categoria del imaginario poético se ubique dentro
de lo deslumbrante; es decir, de lo irrepetible. El paisaje se
manifiesta asi como una proyeccion del contenido lirico pro-
ducido por la conciencia burguesa, sustentadora del Moder-
nismo. La luz, en tanto una fuerza coésmica, es dominante;
el “yo” lirico busca, a través de ella, una universalidad, cosa
también tipica dentro del gusto modernista. Las imagenes apa-
recen en un constante fluir, como evanescimiento, debido a
que se integran a este elemento, cosa trascendental para el yo
poético. Asi, las imagenes dispuestas arrojan una emocién que
se concreta en un ritmo del constante fluir como necesidad
para rebasar las posibilidades materiales. Hay una especie
de circularidad en las relaciones con las cosas; paulatinamente,
se va proyectando hacia lo infinito; o sea, hacia lo césmico.
Lo cotidiano se eleva hacia lo exquisito, Leamos, por ejemplo,
"Sincronismo crepuscular”

SINCRONISMO CREPUSCULAR

En torno de alba torre una cigiieiia,
igual que si estudiara geometria,
traza circunferencias a porfia

y lineas rectas con primor disena.

En la apacible calma lugareina

la luz del sol prolonga su agonia;
como la tarde es gris, el alma suena
y siente gozo en su melancolia.

La brisa hace pensar en una mano
de mujer carinosa. En el boscaje
el largo aullido de un mastin lejano
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como una flecha agujerea el mutismo . ..
Un reloj da las seis y a un tiempo mismo
se ensombrecen el alma y el paisaje.

No vamos a realizar un analisis estilistico de este poema.
Nada mads, obsérvese la tendencia hacia una fusiéon con lo
cosmico y universal. Con dicho acto lirico se gesta la temati-
zacion del tiempo.

A partir de lo anterior, encontramos que la realidad co-
muan se integra a un marco conceptual de exquisitez. Algunos
de los diversos sectores del referente costarricense se han pro-
yectado a la poesia de don Julidn. La formacion de sus res-
pectivas imagenes corresponde a lo decorativo. "El toro” es
uno de los poemas que mds nos ha llamado la atencion y nos
ha hecho pensar que su poesia se nutre de desarrollos de al-
gunas escuelas pictoricas. Ya se han sefalado sus relaciones
con el impresionismo;"'™ en algunos casos, vale decirlo, se alu-
de directamente a ello en el discurso.® En verdad, el afan
pictérico caracteriza el desarrollo de su poesia como acuare-
listico. Aqui, cada uno de los poemas es una especie de acua-
rela sobre el paisaje, en que se destacan las diversas impresio-
nes que aquél causa en el alma del “yo” lirico por medio del
color, como ya lo hemos apuntado. Este elemento devela la
conciencia y la precision con que se domina el trabajo poético,
aspecto tipico del Modernismo.

En don Julidzn Marchena, faltan algunos aspectos del Mo-
dernismo. En su lugar, encontramos la integracion de elemen-
tos muy regionales. Don Abelardo Bonilla ya lo ha observado
en su Historia de la literatura costarricense:

“Adopté del modernismo la sonoridad, la doble armonia
de las palabras, la plasticidad y la riqueza metaférica,
pero ha desechado la sensibilidad pagana, el hedonismo
y la wuniversalidad histérica y geogrifica de los moti-
vos” (1%

De esta manera, se entrevé la integracién de una concien-
cia histérica muy regional que ha logrado determinar la pro-
ducciéon de nuestra poesia y ha hecho que el referente se pro-
yecte al discurso y configure el imaginario exclusivamente bajo
sus posibilidades. Alas en fuga presenta imdgenes muy nacio-
nales configuradas bajo un modo de sentir modernista. Para

la existencia de este fenémeno habria que buscar algunas
causas; entre las mas importantes, nosotros senalamos las limi-
taciones bajo las que se formé y aGn se sigue formando la
conciencia burguesa y que no permiti6 la comprension de un
c6digo elaborado de acuerdo con otras prespectivas.

A raiz de esta restriccion de la perspectiva con que se
organiza el discurso, tanto en la primera parte como en las
restantes la universalidad se busca por medio de una fusién
con el tiempo. Se convierte en un tema fundamental: princi-
palmente aquellos momentos donde surge un estado y desa-
parece otro, como el alba o el amanecer; otras veces, devie-
ne como una situacién existencial en que, por parte del “yo”
lirico, se percibe en el transcurso del cosmos, como transcurric
en el tiempo. Todos los poemas se construyen segun estas dos
formas de percepcion y llevan a la conciencia a experimentar
el deseo de vagar por el tiempo, fuera del encierro geografico
donde se encuentra; esto ultimo sera lo fundamental en Inzerior.
Para que nos queden mas claras estas posibilidades de tema-
tizacion del tiempo, leamos el siguiente poema:

ANOCHECER CAMPESTRE

Cuando la tarde muere y sonolientos

van hundiéndose entre sombras los caminos,
se duerme en las frondas, ya sin trinos,

el alma vagabunda de los vientos.

Rezan las viejas sus rosarios lentos
en tanto que, al fulgor de mortecinos
faroles, rudos mozos cuentan cuentos
de brujas y fantasmas y asesinos.

Sube del valle virginal fragancia;
una campana suena en la distancia.
El paisaje se borra. Se diria

que la noche cerré, muda y avara,
como un tintero que se derramara
sobre una pagina de tricromia.

El caricter evasivo, sefalado en la poesia de don Julian,
se logra con la escogencia de estas situaciones temporales.
El mundo se significa bajo la percepcién de algo que pasa y
algo que viene; aqui, se trata del crepisculo. Ello hace de!
influjo lirico una necesidad de vagar con el tiempo a través
de la disolucién de las imagenes de las cosas percibidas. Cosa
similar puede verse en “Sincronismo crepuscular”. De todos
los poemas de esta parte, sélo “El mar” y “El toro” no acusan
la incidencia del tiempo sobre el afirmar lirico; los demas,
explicitamente, lo evidencian con su anuncio. Para ver mds
claramente lo que comentamos, sefialemos los titulos: “La
manana’’, “La tarde”, "La noche”, “Las dos lunas”’, “El mar",
“Anochecer campestre”, “El arbol viejo”, “El toro”, "Sincro-
nismo crepuscular”, “Domingo rural”, “Prisionero”, “Bala-
da”. En algunos, a pesar de que el tiempo no esti explicito,
con la primera afirmacién ya se desarrolla el problema. Son
los siguientes:

“Yergue sobre el camino polvoriento
su figura sin flor y sin follaje”.

(El arbol viejo).

“Mientras zumban las moscas con desgana
y el sol en cada hoja es lentejuela,

por el ambiente matinal revuela

un loco parloteo de campana’.

(Domingo rural).

“El alba es oro palido sobre el campo dormido;
un viento aletargado roza las arboledas,

y el lano sin un pliegue, feraz y removido,

le sirve al sol de hucha para guardar monedas”.

(Prisionero).

“Si la brisa del alba entre la fronda
deja al pasar susurros de oracion;
si multiplica el sol su refulgencia
sobre el hiimedo caliz de la flor;
si la noche de azules claridades
colma de estrellas nuestro corazon,
al compas de los cimbalos del jibilo
hacia lo ignoto vuela mi cancion”.

(Balada).

En cada momento del discurso se ve el tiempo como me-
dio que permite universalidad cosmica al hablante lirico. De
aqui, ese elemento tan comin del Modernismo —la evasion—
se inscribe en coordenadas tan regionales de percepcién de Ja
realidad. El cromatismo y las comparaciones explicitas con el
referente aparecen como posibilidades para aprehender el
paso del tiempo y con el que la conciencia poética intenta
identificarse; es decir, salir de la circunstancia concreta en que
se encuentra encerrado. El caricter sensual que resulta en
estos dos movimientos representa la necesidad de rebasar la
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circunstancia concreta, buscando lo universal que ellas puedan
tener y que, en ultima instancia, se reduce a la directa parti-
cipacion con el tiempo. Bajo este aspecto, los principios que
rigen la constitucién del sistema lirico, en esta primera parte,
son coherentes con la posicion evasiva que caracterizé la co-
rriente modernista. “Balada” sintetiza cada una de las posi-
bilidades que el “yo” lirico encuentra para proyectarse univer-
salmente. Es una especie de manifiesto poético:

BALADA

St la brisa del alba entre la fronda
deja al pasar susurros de oracion;
si multiplica el sol su refulgencia

sobre el hiamedo caliz de la flor;

si la noche de azules claridades,
colma de estrellas nuestro corazon

al compas de los cimbalos del jibilo
hacia lo ignoto vuela mi cancion.

Si el cielo se ennegrece de tormenta
y doblega los troncos el ciclon;

si el mar golpea cada vez mas alto
contra la impavidez del farallon;

51 no se advierte ni un latir de alas
en el paisaje de desolacion,

como lluvia policroma de luces
desgranase en arpegios mi cancion.

Qué mas da que se pierda en una rifaga
sin que nadie supiera que existio.

En la fortuna o en la adversidad,

en la alegria como en el dolor,

hasta el instante en que deshecho en misica
en ella se me vaya el corazon,

a pesar de saberla tan efimera

he de seguir cantando mi cancion.

La coherencia significativa de este momento del discurso,
segun ya lo anotamos, es homélogo con €l momento histérico
en que se produce este tipo de poesia en nuestro medio.

La ordenaciéon discursiva del influjo lirico se ordena
en torno a la forma de la enunciacion;®*® es decir, la situa-
ciébn comunicativa imaginaria se estructura en una relacion
enunciativa; pero, no narrativa sino descriptiva. De aqui, se
desprende el caricter pictérico que ya hemos comentado al
hablar de la estructuraciéon del sentido de la emotividad lirica.
También, esta forma se constituye a través de una afirmacion
contemplativa sobre el espacio en donde tiene lugar el desarro-
llo de la percepcion cromitica del mundo, por medio de téc
nicas especificas, como las comparaciones que también ya ana-
lizamos. Una rapida mirada sobre los doce poemas nos mues-
tra que en once predomina la actitud enunciativa y sélo en el
ultimo, "Balada”, encontramos la actitud de la cancién, la
mas lirica de todas las situaciones. "Mar"”, en cuanto a su es-
tructuracién, linda entre las dos.

El caracter superficial de la actitud lirica se logra con
una relacion superficial con las imdgenes del mundo. La inte-
riorizacion lirica de éstas, a través de la efusion lirica, apenas
se disefia mediante la actitud enunciativa bajo la que se en-
marca el influjo lirico; de aqui, el sentir lirico se constituye
como una aprehension histérica de las imagenes del mundo.
Uno de los primeros aspectos, en relacién con esto, es el
abrirse ante el mundo en forma impresionista. No sélo los
colores se desbordan en la percepcion o punto de vista lirico,
sino también todos aquellos aspectos (los sonoros fundamen-
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talmente) que lleven a configurar una imagen decorativa del
mundo y en la que sus contornos se perciben graficamente.
Léase la combinaciéon de elementos en el presente poema:

EL TORO

lgual a una caldera mal tapada
arroja vaho . .. Ciego en su fiereza,
acomete con rabia y sin nobleza:

por cualquier cosa da una punalada.

Comeo si todo le importara nada
mueve pausadamente la cabeza,
y s6lo olvida su habitual pereza
al ir tras el harem de la vacada.

Su gesto es duro, su mirar hurano.
No admite acoso de poder extrano;
gusta las hembras y los pastos tiernos.

Y cuando el campo estd como dormido.
lanza la vonca “'u’’ de su mugido
cual si Joplam por sus propios cuernos.

En relacion con esto, se afirma que la poesia de don
Julian marca un movimiento ritmico en la enunciacién de las
imagenes del mundo. Sus medios comunicativos (formas poé-
ticas) buscan ampliamente dichos elementos. Su herencia mo-
dernista es grande: fundamentalmente, se siente la presencia
del nicaragiiense Rubén Dario.

Un altimo poema, “Balada”, se estructura a partir de la
actitud de la cancién. Aqui, priva una interiorizacién del mun-
do que ya anuncia la parte siguiente: Inferior. Es importante
sefialar la explicacién del contenido poético que puede encon-
trarse, pues en €l se definen todos los rumbos que se encuen-
tran en este sistema lirico. Como ya lo hemos comentado, la
actitud lirica conduce a un encuentro mais profundo con la
poesia.

Las diversas formas literarias son medios que la comuni-
cacion estética instituye en un momento determinado.”*” En el
caso del Modernismo, la actitud lirica y vital en términos ge-
nerales llevd a la produccion de formas en que el metro, cl
ritmo y el coédigo fueron perfectamente elaborados. Este aspecto
ha sido investigado con detenimiento en la obra de Marchena:
don Arturo Agiiero Chaves ha registrado la presencia de estos
elementos en el Prélogo de la segunda edicion de Alas en fuga,
hecha por la Editorial Costa Rica en 1965. Cada uno de los
poemas guarda formas acordes con el estilo mesurado de pro-
ducciéon de la literatura modernista.

2.2—La segunda parte del libro se titula Interior. El
discurso es mas prolongado, debido a que hay mayor cantidad
de poemas que son mas extensos. La sola lectura de sus titu-
los arroja la presencia de un influjo lirico mas intenso e interio-
rizado que el encontrado en la parte anterior. Ocho poemas

se disenan en forma de la cancién y siete en la del apéstrofe.
En los primeros, el tono de intimidad es mas profundo y lleva
al influjo a estructurarse en un imaginario poético sumamente
abstracto que apunta al estado existencial de la conciencia
generadora de poesia. Esto es lo que se intenta definir a través
de €l; dicho caricter marcadamente reflexivo produce un tono
de hablar interior en profunda soledad —para usar las pala-
bras de uno de los tebricos sobre la lirica—.** En los segundos,
el disefio imaginario se exterioriza. Sin embargo, domina el
mismo tono reflexivo, pues presentan una tensién por incor-
porar la imagen del receptor a la situacién emotiva que genera
la emocion lirica. El receptor se convierte, asi, en la posibi-
lidad de apoyo para el desequilibrio enfrentado por el “yo"
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ante la desintegracion de su vida en el tiempo. Aparece, por
tanto, como objeto de una buena parte de la afirmacién dis-
cursiva. Se enmarca dentro de una recepcién sobre las diversas
posibilidades para superar el descontrol que encuentra en la
secuencia vivencial. Con la intencién de distinguir la naturaleza
del contenido lirico de esta parte del poemario, leamos "In-
terior”. En él se observa una formulacién explicita de la
posicién poética del “yo™ lirico. Ello permite explicar, en buena
parte, el contenido lirico total de Alas en Faga:

INTERIOR

Majestuosa, cargada de mutismo,

la noche desplegé su terciopelo,

y al sentirme sin fuerza y sin consuelo
me puse a meditar sobre mi mismo.

Sufro el cansancio de una vida fitil
que se consume en torpes devaneos:
en mi interior se agitan los deseos

como las velas de una barca initil.

Mas si es grato correr tras de la gloria
y lucir el laurel del elegido,

tiene sabor amargo la victoria

frente al dolor del que cayé vencido.

Décil como a la brisa el débil junco
mi pensamiento en nada se detiene,
por eso en mi existencia todo tiene

algo de marmol roto o verso trunco.

Este raro designio no me aqueja,
s6lo me embarga de melancolia:
lo inacabado es bello porque deja
la inquietud de saber lo que seria.

St alguna vez, salvando la distancia,
recogi de un amor la flor divina,
pronto olvidé la forma y la fragancia
y guardo atin la huella de la espina.

A través del oscuro cautiverio

de la carne y del alma, siempre en llanto,
abri los ojos, tragicos de espanto,

frente a la muda boca del misterio.

Y bien porque la sombra fue muy densa
o los fulgores demasiado vivos,

nada pude mirar, sélo una inmensa
contestacion de puntos Suspensivos.

Para alejar de mi la fiebre impura
con que el trafago diario nos apremia,
paso noches, insomne de locura,

al fulgor de mi lampara bobemia.

Y luego de observar el torbellino
de las pasiones sordas y rastreras,
me detengo a llorar mis primaveras
sin pensar en lo largo del camino.

Pero no me acobarda la fatiga

ni lo que en mi reposo haya perdido,
ya que nunca he de estar arrepentido
de sentirme cigarra antes que hormiga.

Y cuando empieza a arder mi frente ilusa
en el sagrado fuego de la diosa,

prendo mi corazén, como una rosa,

sobre el morbido pecho de la musa.

Se trata, como puede verse, de una emocién lirica en la
que el acto de vivir es muy intenso. Surge de una conceptua-
lizacién de la vida como vivencia que fluye y desaparece con el
transcurso del tiempo. Por lo tanto, hay que superar esa limi-
tacion e ir directamente con el tiempo, al ritmo del existir.
Desde aqui arranca la coherencia significativa del poemario vy
se desborda en varias coordenadas tematicas, que son el resul-
tado de una bisqueda para conceptualizar, en tanto tal, el acto
de la existencia. Cada uno de los temas, que analizaremos en
el transcurso de estas paginas, aparece con el acto anterior.
Este sera el punto de referencia para comprender el sentido del
sistema.

De “Interior”, lo primero que se evidencia es el sentir
congoja por experimentar la existencia como un absoluto
desvanecerse. Ello lleva al hablante a encerrarse, cada vez mas,
en sus posibilidades materiales. Surge el acto poético como un
intento de superar esta situacion, buscando incorporarse en el
cosmos y ser parte de las fuerzas que lo rigen. En este aspecto,
la conceptualizacién de la vivencia poética en tanto tiempo es
sumamente rica como posibilidad de identidad. Al ser situa-
cién ideal de intransferencia, deviene, por lo tanto, en el ele-
mento buscado a través de una superacién de las situaciones
concretas que se afincan y determinan histéricamente la efu-
sion de la corriente lirica. Por medio de este poema y de los
restantes, se materializa dicho ideal en una concepcién muy
abstracta, casi como una actitud vital. Al respecto, son reve-
ladores los siguientes versos:

Sufro el cansancio de una vida fiitil
que se consume en torpes devaneos:
en mi interior se agitan los deseos
como las olas de una barca initil.

La evasion se constituye como la necesidad de un encuen
tro para una posible realizacién de los ideales del hablante,
Se llega a ella por la contraposiciéon vivencial entre dos gran-
des porciones imaginarias :una situacién material y concreta
en que el “yo" se encuentra enmarcado y se siente en cons-
tante desintegracién por lo aprisionante que resulta para reali-
zar la vida idealizada. Esta Gltima se significa en una situacion
abstracta que se alimenta de la oposicion al marco en que se
mueve el acto de la produccién poética. El imaginario de Alus
en fuga se define a partir de este principio. Puede pensarse
que el acto lirico es una sintesis del impacto de esas dos pers-
pectivas en la conciencia del hablante lirico. Hay asi una co-
rrespondencia significativa con la parte anterior que, a su Ve,
estd en consonancia con el momento general en que se escribe
dicho tipo de poesia en Hispanoamérica. Este aspecto domina
en todo el poemario. Sin embargo, “Evasién” es mas explicito
desde su titulo:

Siento que todo contra mi se mueve.
La realidad, que es aspera y saniuda,
como una sierpe o un dogal se anuda
a mi garganta, de respiro leve.

Precisamente, la vivencia del tiempo es un aspecto basi-
co. Sobre él se estructura el temario; o sea, es el tema rector
de la coordenada significativa de Alas en fuga. En el apartado
anterior, hemos visto cémo se manifiesta en un tender a incor-
porarse al paisaje; pero, como se puede entrever, su frecuencia
es mds intensa en esta parte. "Vuelo Supremo” lo lleva al
méximo. Esta idea sobre la vida se define con una serie de
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momentos en el tiempo. En "El instante” se siente de esta
manera:

Pero si toda linea se halla hecha

de una invisible sucesién de puntos,
toda tu vida encuéntrase formada
por invisible sucesién de instantes.

Cada vela que huye

roba un punto a tu linea,

y dia llegara en que no tengas

como enviar tu presente,

y en que al impulso de una fuerza extraiia
hayas de huir tii mismo,

como cualquier instante.

Entonces miraras con infinito

dolor tu propia sombra

que corre tras tus huellas,

—fiel y torva como un remordimiento—
seguida de la hilera interminable

de tus velas vacias.

La evasién es un intento de superar el afincamiento exis-
tencial, para caminar acorde con el tiempo. La estructura-
cion de apéstrofe, que toman algunos poemas, se constituye en
una prescripcién sobre los condicionantes para lograrlo. Los
basicos son interiorizacién (introversién) y fe en si mismo
(Ct. “Escucha, peregrino”, "Deja correr el tiempo”). Muchos
poemas mas se desarrollan bajo este tono. Precisamente, aqui
vemos aparecer el esquema discursivo que incorpora una nueva
posibilidad para el imaginario poético y que lo enriquece. En
los poemas de este tipo, se despliega el sistema axioldogico,
posibilitado por el “yo” lirico que nos sirve para entrever
las relaciones que guarda la poesia de don Julidn con el medio
en que se institucionaliza.

Al tomarse el tiempo como el tema fundamental, opera
en esta poesia una fuerte trascendentalizacién vital. Las ima-
genes que pueblan las situaciones remiten a esa entrevista se-
paraciéon de la circunstancia concreta. Es comin encontrar en
ellas imagenes como las siguientes:

Huir en una barca o en un sueio
hacia el lugar apenas presentido

(Viajar, viajar . . . )

Correr hacia adelante, como el viento
que en su movilidad tiene su vida

(Viajar, viajar . .. )

Ser ala o quilla, voluntad o ensueio,
un imp:dso hacia alla —no importa adonde—

(Viajar, viajar . .. )

Hay una vela inmévil sobre el agua.
Esta pronta a partir, y sélo espera
que tus manos solicitas

le den algin mensaje.

(El instante)

Poder volar cuando la tarde muera
entre fugaces lampos ambarinos

y oponer a los raudos torbellinos
el ala fuerte y la mirada fiera.

(Vuelo supremo)

De lo anterior, puede desprenderse que el imaginario se
carga de formas conceptualizadas para el viaje; o sea, medios

para superar €l aqui y el ahora. Materializan, liricamente, una
volicién del hablante. Con esto, podemos determinar la cohe-
rencia significativa que guarda la imagen de la situacién lirica
con el influjo lirico que las estructura.

Los elementos referenciales y pictoricos, relevantes para
el influjo en la parte anterior, aqui se mantienen como la
base sobre la que se constituye una vivencia abstracta y de na-
turaleza filoséfica. El "yo” lirico no se desborda hacia una

integracion de la realidad concreta con el color del paisaje, en
que el efecto del tiempo se hace sentir. Busca, directamente,
una identificacién con el tiempo mismo. El intento se pre-
senta, asi, como un esfuerzo por descifrar el sentido de la
vida prosaica —que se siente como aprisionante—, buscando
superarla para encontrar un mundo mejor en el mas alla, que
es ignoto debido a que es una posible realizacién de un mun-
do cuajado de imagenes. “Vuelo supremo” representa, de la
mejor manera, lo que apuntamos:

VUELO SUPREMO

Quiero vivir la vida aventurera
de los errantes pajaros marinos;
no tener, para ir a otra ribera,

la prosaica vision de los caminos.

Poder volar cuando la tarde muera
entre fugaces lampos ambarinos

y oponer a los raudos torbellinos

el ala fuerte y la mirada fiera.

Huir de todo lo que sea humano;
embriagarme de azul . .. Ser soberano
de dos inmensidades: mar y cielo,

y cuando sienta el corazén cansado
morir sobre un penén abandonado
con las alas abiertas para el vuelo.

El profesor Hugo Montes ha dedicado paginas penetran-
tes a este soneto'*"; por dicha razén, nosotros no vamos a
insistir sobre él. Unicamente, nos interesa destacar que aqui
es posible observar la oposicion entre prosaismo e idealidad,
aspecto que caracteriza el imaginario en la poesia de Marche-
na. La d4ltima de las afirmaciones devela la relevancia existen-
cial que adquiere el primero para el influjo lirico, que se de-
fine como un intento para superarlo y fundirse con lo c6smi-
o, 0 sea lo opuesto a lo terreno y ante lo cual se encuentra la
imposibilidad para superarlo.

En “Vuelo supremo” se estructura el imaginario entre
estas dos coordenadas. El ritmo del influjo aparece con el
contrapeso de las imdgenes evocadas a través de la volicién:
el mundo del alld manifiesta la visién inmediata de la circuns-
tancialidad biografica. Este disefio imaginario esta cargado
por el fuerte tono reflexivo —filos6fico— que proyecta la con-
ciencia lirica. En la primera parte, y segin ya pudimos verlo,
era un poco mas débil; en esta segunda, es mas fuerte, cosa
que hace cerrarse la significacion en estos poemas. Sin embar-
go, hay una evolucion gradual en cuanto a su constitucion;
es decir, se puede observar una mayor reflexibilidad conforme
se avanza en la lectura del poemario. La exposicion de nues-
tras ideas ha tendido a seguir este proceso y a sefalar los mo-
mentos l6gicos. “Vuelo supremo” clausura el sentido lirico que
se constituye y define a través de cada uno de los poemas an-
teriores.

De acuerdo con lo anterior, es posible hablar de un sen-
tido de la cancion en la poesia de don Julidn Marchena. Algu-
nos poemas de esta parte se estructuran decididamente asi;
otros no la siguen, pero domina en ellos ese fuerte tono re-

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



14 REPERTORIO AMERICANO

E—————————————————————————— ———————————————————— e EEEEE——————

flexivo que lleva a ordenarlos homoélogamente con el sentido
estructurante de su poesia. Dicha interiorizacion revela el ca-
racter elitista que conlleva el imaginario de Alas en fuga y la
especificidad para el consumo que la instituye.

2.3—La tercera parte es Los collares del recuerdo. Aqui,
el discurso se estructura en torno a un influjo lirico menos an-
gustioso que el encontrado en las dos partes anteriores. Sin
embargo, esti dominado por un fuerte tono melancélico, tal
y como se explicita en el siguiente caso:

Todo lo que se pierde, lo ido, lo que pasa,
me deja una tristeza mejor que la alegria.
Oh, encanto sin palabras

de la melancolia!

(Lo efimero)

Il "yo” lirico experimenta tristeza y melancolia por un
amor truncado y profundo, que ya no puede volver a expe-
rimentar y que se va borrando con el paso del tiempo. Sus
esfuerzos poéticos constituyen un intento por recuperarlo en
una lucha contra el tiempo, al que se siente implacable.

De acuerdo con lo anterior, la coherencia significativa de
los dieciocho poemas*" se da en tanto el paso de la vida es
experimentado como algo evanescente, a través del tiempo.
La nostalgia se presenta, asi, como la atmésfera que impreg-
na al imaginario, recuperado de la suma de recuerdos; es lo
(nico que queda en el hablante lirico y que va limitando, cada
vez mas, sus posibilidades de vida. Precisamente, en esto ve-
mos aparecer nuevamente el tema del tiempo, materializado
en torno a la imagen del amor. Leamos el siguiente poema:

LA ASCENSION

La noche llega a mi con paso lerdo;
marchan las sombras en desfile mudo,
y para huir a mi presente rudo

por caminos romanticos me prerdo.

Rosas de amor y juventud. Me acuerdo
de lo que iba a ser y que no pudo:

se repite tu imagen a menudo

en el libro de estampas del recuerdo.

M pecbo se satura de anoranza
como de melodia una romanza;

callase el corazon, que fue tu asilo,

los ojos cterro por seguirte viendo,
y bien cenido a mi dolor asciendo
como una avaia por su propio hilo.

Como es logico suponer, el discurso sigue, preferente-
mente, la forma del apoéstrofe. Su sentido se resuelve en un
esfuerzo por incorporar a la amada a una vivencia amorosa
en los términos que ya expusimos. Sobre las imagenes priva
esta tension incorporativa. La figura de la mujer amada se
convierte en el elemento basico sobre el que se descarga la
fuerza emotiva (influjo lirico); en torno a ella, y por asocia-
ciéon con los momentos temporales en que se experimentd el
amor, giran las demds porciones imaginarias que construye
la enunciacién poética. Esto se logra mediante una prolonga-
da apelacién en cada uno de los poemas. Los siguientes ejem-
plos dan cuenta de lo que sefialamos:

Amada, yo be de amarte siempre, siempre . . .
Tii sélo por instantes fuiste mia!

(Lo efimero)

Ves, Amada?
jQué pronto lo olvidamos!

(El olvido)

No somos lo que fuimos, ni atin lo que seremos,
iNadie lo pensaria!

Sin embargo —mas no te pongas fria—

un hilo de recuerdo nos une todavia

débil, muy débilmente . . .

¢Lo rompenios?

(El olvido)

Cada vez mds distante de aquel dia
en que de pronto se enluté mi suerte,
prenso con una intima alegria

que ya me falta menos para verte.

(La venganza)

La melancolia que priva en cada uno de los poemas reve-
la una actitud existencial que es basica para comprender lo
evocado. Deviene de una inseguridad sentida ante el presen-
te. Se proyecta melanc6licamente hacia el pasado, debido a
que se tiene profunda certeza de lo vivido y se ve como un
interrogante dificil de descifrar la vida del futuro. Por esta
razon, el mundo poético de Los collares del recuerdo se nutre
del contenido biogrifico del “yo" lirico. Este poema permite
entrever el disefio real de las imdgenes poéticas:

EL OLVIDO

Ves, Amada?

jQué pronto lo olvidamos!
Nada nos falta para estar risueiios.
Un tiempo nos amamos,
y ya ese amor distante, perdido en nuestros suenos,
es cono esos paisajes que miramos
cada vez mds pequeiios.

No somos lo que fuimos, ni aun lo que seremos.
Nadie lo pensaria!
Sin embargo —mas no te pongas fria—
un hilo de recuerdo nos une todavia
débil, muy débilmente . . .
¢Lo rompemos?

La profunda incidencia del tiempo en la conciencia poé-
tica hace que ésta proyecte el amor como una fuerza cosmica,
dificil de alcanzar y al que se aspira como un ideal. Es un
elemento absoluto, asociado con los estados de la naturaleza;
éstos, a su vez, son rectores de los estados animicos de la con-
ciencia lirica. Cada uno de los recuerdos de momentos de amor
muestra la naturaleza como un fondo que refuerza la condi-
cién animica; los elementos cromaticos y actsticos de ésta de-
sempefian una funcién importante; casi, podriamos decir, ocu-
pan una buena parte de la realidad construida en el discurso,
cosa que caracteriza a ésta como una poesia descriptiva, don-
de la atmoésfera emotiva surge por reiteradas asociaciones. Es-
to lo podemos encontrar en varios poemas. Los siguientes sop
explicitos: “La ascencién”, “La despedida”, “La dadiva”, "La
sombra y tu recuerdo”, “Cancién sin fin”, “Separaciéon”, “Mu-
sica triste”, “Soledad”, “Amor complejo”. “Soledad” empie-
za de la siguiente forma:

Bajo un cielo borroso de ceniza

la tarde huyé por no manchar su traje,
y hay tan honda quietud en el paisaje
que no se atreve a aparecer la brisa.
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Como puede verse, se intenta llegar al amor mediante
una fuga a través de los elementos de la naturaleza. En este
caso, la imagen de la tarde gris sirve para identificar el esta-
do de orfandad del alma del “yo”. "La ascencién”, por ejem-
plo, conduce a una imagen de amor lejano, recurriendo a las
sensaciones que despierta la noche. Esta es una vivencia mo-
dernista del amor. En ella, encontramos bien marcada una
fuerte actitud evasiva. El refugio se busca en la interioridad
del hablante, que se configura como tiempo, al encontrarse
suma de recuerdos, tal y como lo hemos visto. De aqui, la re-
levancia del tiempo en la conciencia poética lleva a modifi-
car, por entero, la estructura de significacion institucionalizada
por el Modernismo. El tema del amor es aqui un medio para
realzar la imagen del tiempo; en verdad, lo destaca claramen-
te. La integracion discursiva que se hace de la figura de la
amada gira en torno a este aspecto. Hasta los poemas que se
estructuran por la forma de la cancién®” destacan la inciden-

cia cronolégica sobre la integridad existencial del hablante.
Este hecho ha llevado a afirmar que la poesia de don Julidn
no es exclusivamente modernista y que adopta del movimiento
la sonoridad y el color.

En esta parte y también en las anteriores, la imagen de
la naturaleza se desarrolla ampliamente. La perspectiva bajo
la que ésta se presenta esta acorde con los estados animicos
que conforman la atmésfera lirica que envuelve y otorga sen-
tido al imaginario enunciado. El paisaje aparece asociado con
el tiempo y éste, a su vez, esti en correspondencia con la cit-
ctnstancia animica. De acuerdo con esto, el imaginario se en-
cuentra cargado de fuerzas césmicas que llevan al hablante
a superar la mera circunstancialidad biografica. La luz, como
elemento mévil segin lo sefialibamos ,es el recuerdo por el cual
se busca la evasion. Y, al igual que en los otros momentos del
discurso, aparecen los mismos principios bajo los cuales se
constituye el sentido lirico. En esto, seguimos encontrando la
misma coherencia significativa que encuadra a todos los textos
dentro de los limites de la misma produccién lirica.

La figura de la mujer amada es, asi, un elemento basico.
Esta se sitia dentro del proceso de relacién poética; pero, a pe-
sar de encontrarse aqui, es sumamente abstracta. Representa
una idea del amor. En torno a ella, giran las aspiraciones del
hablante y que pueden resumirse como el anhelo para encon-
trar un mundo de armonia. Es una posibilidad; o sea, repre-
senta una evolucién del mundo buscado en la primera y la
segunda partes. Por ello, se encuentra de manera diferente en
cada uno de los poemas y esti en consonancia con cada uno
de los momentos evocados. En ellos, se constituye como algo
inalcanzado, cosa que también genera dolor y angustia en el
existir del hablante poético. A través de la naturaleza también
se busca llegar a ella. De aqui, la imagen del amor es mera-
mente cosmica, muy similar a la idealidad que impera en todo
el poemario.

2.4—En Medallones, el discurso poético se afinca dentro
de un mundo mas concreto. Fundamentalmente, se disena la
imagen de la mujer amada dentro de los canones de estiliza-
ci6n modernista. Sin embargo, se encuentran algunas otras rea-
lidades en las que la incidencia del tiempo tiene alguna rele-
vancia. “Transmutacion” y “Juan Santamaria” destacan ima-
genes positivas, que han superado los limites temporales por
medio de actos gloriosos —hazanas—. Revelan, aunque de ma-
nera muy general, las aspiraciones de la conciencia lirica. En
“En la muerte de Renée" se vuelve a tomar la fragilidad del ser
humano ante el paso del tiempo y su persistencia en la memo-
ria del hombre. Igualmente, configura este aspecto “Requiem
para una taquimeca rubia”.

Los restantes poemas®” desarrollan la imagen de una
mujer ideal. Su valor conceptual presenta claras incidencias
cronolégicas, debido a que se ubica dentro del recuerdo; es

decir, materializa un pasado vivido, que se resolvié por una
agonica aspiracion a un ideal abstracto. En “Tere Amoréds”, la

b ]

coherencia significativa, en relacién con esto, es clara. Su final
apunta:

Lo que sélo fue ayer, ya esta lejano.
Las cosas hablan como a media voz.
Fluye el tiempo veloz:

casi se dan la mano

bienvenida y adiés.

Soiiar vale la pena aunque sea vano,
Tere Amoros.

Las diversas imdgenes se encuadran dentro del recuerdo:
por ello, encontramos una diversidad de concepciones de la
mujer ideal. Sin embargo, todas representan una estilizacién
refinada que corresponde a los limites trazados por la estéti-
ca modernista; hay una aspiracién a definir el mundo en que
busca realizarse el “yo” lirico. Leamos “Marmol viviente”: en
él, se da lo que hemos venido comentando:

Luce como una rosa tempranera

la herida de su boca sonriente,

y bajo el luto de su cabellera

brota el fulgor de luna de su frente.

Juncal el cuerpo —todo primavera—
su palidez es casi transparente,
cual si una estatua de pagana era
cobrase vida inesperadamente.

Ebiirneas, afiladas y sedosas,
las manos, que conversan muchas cosas.
Y esto, que es tanto, en realidad no es nada,

st dominando nuestro azoramiento,
logramos contemplar por un momento
el oblicuo negror de su mirada.

Cast un ochenta por ciento del discurso poético se consu-
me en este acto descriptivo. Como puede desprenderse, hay
preferencia por el tono enunciativo, aunque muchas veces se en-
marque dentro de la forma del apéstrofe. Por ello, entre todos
los momentos del poemario éste es el que revela una mayor
caracteristica modernista. La critica sobre Alas en fuga parece
haberlo comprendido asi*”. Sin embargo, dicho tono se re-
suelve en una perspectiva muy local; es decir, menos universa-
lizante que el elaborado por Rubén Dario y todos los maes-
tros modernistas. “Tu nombre” define la figura de la amada
dentro de una plastica popularista. Alli se encuentran términos
como clavellinas, moras, geranios, ojos embrujados, faldas en
revuelo, etc, con los que se compara la imagen de Carmen.
Ellos nos permiten comprender las caracteristicas de la estética
elaborada por don Julian Marchena. A pesar de esto, hay oca-
siones en que si se llega a la imagineria tipicamente modernis-

¢Eres acaso Diana que abandoné el boscaje
dejando sus lebreles junto al carcaj perdido
y cubierta en la gloria de su mundano traje
quiere olvidar la fuga de un joven dios vencido?

En esta parte, hay un Gltimo elemento que quisiéra-
mos senalar y corresponde a las contaminaciones discursivas
romanticas presentes en el texto. Sobre este aspecto, es comin
encontrar apreciaciones de la critica. Nosotros queremos ano-
tarlo, por ser aqui donde se encuentra mis definido. Corres-
ponde al exotismo con que se siente la atracciéon por la mujer
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amada; es decir, aparece como algo enigmatico, cosa que fue
muy comun en la escritura de la lirica romdntica. Al igual que
en "Pupilas fatales”, el influjo lirico se ve afectado por un
fuerte arrobamiento emotivo ante la mujer amada en otros

poemas (“Elogio de las tres”, “Inefable”, “Esto te basta™).
Leamos el primero:

Tienen el imantado mirar de las sibilas;

irradian, sin buscarlo, extrano magnetismo.

La atraccién invencible que produce el abismo

vive en la arrobadora gracia de tus pupilas . . .
jcuando me miran, siento que ya no soy el mismo!

Yo no sé qué me dicen con sus palabras mudas,
no sé si estan de daino o de bondad henchidas,
mas, a pesar de serme casi desconocidas,

me hacen soiiar con dagas venenosas y agudas
que ocasionaran mauerte sin producir heridas.

2.5—En Un romance y tres poemas, el sentido del discur-
so se clausura, debido a que reGne los diversos momentos de
la estructuracion lirica, encontrados en el poemario. La cohe-
rencia significativa aparece de la proyeccion universalizante de
la conciencia poética sobre el mundo. El imaginario se orga-
niza bajo esta dimension y se resuelve en una suma de situa-
ciones que materializan la concepcién coésmica de la situacion
existencial del “yo” lirico. Los poemas de esta parte son: “Ro-
mance de las carretas”, “Sonata de amor”, “Lédgrimas frescas”
y "El poema del minero”. Por la diversidad de orientaciones
en la estructuracién discursiva imperante en ellos, no realiza-
remos un exhaustivo analisis de cada poema. Buscamos dejar
un concepto de la orientacion que sigue la poesia en esta ul-
tima parte del libro.

“Romance de las carretas” se estructura por la forma de
la enunciacién. En él, el influjo lirico se constituye como una
aspiracion a fundirse con el paisaje. Resulta del arrobamiento
que el hablante siente al contemplarlo y concebirlo como una
situacién ideal. A través de la imagen de las carretas, se busca
alcanzar este objetivo, ubicindola en sus diversos contextos
y desarrollandola por medio de la narracién. Es el motivo que
sirve para desplazarse en todo el paisaje y fundirlo integramen-
te a su vivencia, anhelante de universalidad. Leamos las estro-
fas inicial y final para apreciar lo anotado:

Cuando el dia ya no es dia
y la noche aiin no llega,
—perfiles desdibujados,

crelo azul de luces trémulas—
por las rutas del ensuerno
van rodando las carretas.

Bajo el palio de las frondas
se entrecruzan las consejas:
héroes y aparecidos

de rondalla y de leyenda,

La Llorona y El Hermano,

El Cadejos y la Cegua

y la Carreta sin Bueyes

que arrastra son de cadenas . . .

El manto de la penmubm
rasgan miles de luciérnagas.

Al emprender el retorno
se advierte que van de fiesta;
aligeradas de carga,

dieron fin a la faena.
Menudos brincos ensaya
el telon de las compuertas.
La noche sobre los campos
todos sus aromas riega.

Y s5i alo largo del viaje
algiin riachuelo atraviesan,
bananse en agua con luna,
—flecos de plata en las ruedas—
y sus enhiestos parales
dialogan con las estrellas.

Si se piensa con detenimiento, se evidenciara que el poe-
ma inicia con el arranque de un viaje de las carretas y cierra
con el retorno de éstas. El contenido corresponde, pues, a una
historia, segin la forma enunciativa lo ha configurado; sin
embargo, ésta no es un proceso lineal. Encontramos una suma
de diversos momentos en los que el tiempo tiene gran relevan-
cia. La primera estrofa se ubica en el crepusculo; la segunda
y tercera se desarrollan en el albor y la cuarta y quinta estin
ubicadas en la noche. Estos periodos del acontecimiento se con-
traponen para marcar los limites de la clausura significativa
de la figura de las carretas, en esa proyeccién universalizante
hacia el espacio. Dichos momentos temporales se caracterizan
por el estado de indefinicién en que sumen el paisaje; es decir,
las imagenes se presentan en estado evanescente, aspecto apto
para el ensuefio, segin lo ha definido don Isaac Felipe Azo-

feifa®®. A través de esta atmosfera emotiva, la conciencia li-
rica se lanza en una proyeccién universalizante sobre el ima-

ginario que configura. El mismo don Isaac Felipe ha senalado
las proyecciones de la mirada poética:

“Observamos como el poeta nos presenta la vida
toda de la carreta: la carreta en la leyenda, la carre-
ta al ir a empezar la faena, la carreta en todas sus
funciones por los caminos, sobre el polvo y el barro,
llevando al enfermo, o los trastos de la familia, o
a la pareja recién casada, o la cosecha, la carreta en
reposo; la carreta despenandose, la carreta retornan-
do, yendo y viniendo, en el crepisculo, en la mana-

na, al mediodia, en la soledad de los campos, bajo
la noche”**),

Con la enunciacién se otorga movilidad a la imagen de las
carretas, haciéndola integrarse al espacio. Su relevancia signifi-
cativa aparece en tanto sea un elemento que se ubica en varias
dimensiones espacio-temporales y en tanto se circunscriba dentro
del marco de una historia, que es desde donde aparece su apre-
hensién universalizante, pues el “yo” lirico se encuentra fuera
de ella y se lanza con la intencién de integrarse a la misma. De
aqui, por medio de los momentos temporales que sefialdramos,
el paisaje, asociado a las carretas, se construye como algo eva-
nescente, en un constante paso o movilidad. Su valor isotépico
aparece con este principio, pues permite a la conciencia lirica
operar en una perspectiva universalizante y reordenar su ima-
gen (la del paisaje) en torno a las carretas de manera sinté-
tica, cosa que corresponde a la experiencia o vivencia que s€
tenga del mismo, en el momento de posibilitar la narracion.
Precisamente, el contenido lirico radica en este fendmeno. La
circularidad, que apuntiramos en la légica de la historia, co-
rresponde a que la vivencia de la inmersién de la imagen de
las carretas en un paisaje es lo relevante en esta creacién. En
ella, el factor temporal tiene profundas incidencias. La movi-
lidad del imaginario es sintoma del mismo, en tanto esti me-
diatizado por la vivencia que tiene de él el “yo” lirico, debido
a que desde su perspectiva se enuncia y se le otorga validez al
mundo poético. De esto, es posible observar que el valor die-
gético del mensaje en "Romance de las carretas” materializa

Pasa a pag. 18

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



REPERTORIO AMERICANO 17
—_____——_———

“En Costa Rica, sobre todo, este poeta
no necesita heraldos, porque a pesar de
la indiferencia desoladora tan habitual
aqui, é! es bien conocido y reconocido
como uno de los mejores y el mejor de
una época’’.

Arturo Aguero Ch.

Foto de Gabriel Bonilla
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una vivencia en la perspectiva de un viaje perenne; es decir,
un constante transcurrir. Esto es tipico del modernismo poético
de don Julidn Marchena. La tnica diferencia que encontramos
entre este poema y la parte Alma y paisaje radica en que la uni-
versalidad se busca dentro de los limites del imaginario mis-
mo. No se va mds alld de las posibilidades del mundo que pue-
de ofrecer la poesia. Por medio del viaje de las carretas, el “yo”
lirico descubre el campo para su vivencia evasiva; o sea, refu-
giarse en el paisaje. De aqui, el contenido lirico deviene en
euforia, cosa que lleva a la fundacién de un imaginario en un
mundo de ensuefo, en el que el conjunto de imagenes aparece
concebido en una serie de impresiones y desata una buena car-
ga emotiva en el momento de la lectura. En este poema, el len-
guaje literario de Alas en fuga se enriquece en metiforas o en
una plasticidad que apunta a los aspectos comentados. Leamos
algunas muestras:

"“"Como una flor luminosa
se abre la manana espléndida”.

“El manto de la peuumbm
rasgan miles de luciérnagas”.

“Y si alo largo del viaje

algiin riachuelo atraviesan,
bananse en agua con luna,
—flecos de plata en las ruedas—

LA ESTRUCTURA LIRICA DE ALAS EN FUGA

y Sus enbiestos parales
dialogan con las estrellas”.

Lo que hemos senalado nos permite entrever una cercana
correspondencia  significativa entre el discurso de “Romance
de las carretas” y el encontrado en la primera parte Alma y
paisaje. La unica diferencia radica en que, mientras en el pri-
mer momento del poemario las aspiraciones poéticas rebasan
el contexto del mundo poético, aqui se queda dentro de sus
propios limites. Esto es muy importante, pues nos permite ver
los limites de la clausura de significacion poética en Alas en
fuga. Es decir, el valor de esta poesia se encuentra dentro de
ella misma. desarrollando sus propias posibilidades significa-
tivas. La evolucion, entrevista en el discurso, es muestra de ello.
Ademis, permite entrever la ordenacién escalonada del valor
simbdlico de la poesia de don Julidn Marchena. Para destacar
mas en detalle esta Gltima afirmacién, tomemos el caso de “So-
nata de amor”.

“Sonata de amor” recoge temas y formas que se presentan
en la tercera parte de Alas en fuga. La emocion lirica surge a
partir de la relacion del poeta con su amada. Ella es ideal,
lejana; representa, mas bien, una imagen c6ésmica del amor,
donde el tiempo condiciona su contenido, debido a que su
imposibilidad se concibe como una proyeccién dinimica de la
desintegracion vital sentida por el “yo” lirico. Esto es algo
tipico en Los collares del recuerdo. La emocion deviene en
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Evasion y ruptura en el soneto \Iuelo_gl_lpremo

Carlos Rafael Duverran

El soneto Vuelo supremo presenta una curiosa estructura
significativa: hay una dualidad de imdgenes contrapuestas en
cada secuencia lirica importante. Llamo secuencias liricas a
las unidades de sentido determinables, en este caso coinciden-
tes con las distintas estrofas. Hay, pues, cuatro secuencias.

En la primera, que corresponde al primer cuarteto, el
mundo poético se divide en dos espacios: el aéreo y el terres-
tre. A la vision monotona y cansina del movimiento por un
espacio terrestre, se opone la de un libre y alto vuelo. Esta
doble visién, en que el sujeto lirico se adhiere con deseo vehe-
mente al primer espacio, se transforma en la segunda secuen-
cia (segundo cuarteto) en otra oposicion: los raudos torbelli-
nos (mundo exterior) y las fuerzas intimas del sujeto lirico,

el ala fuerte y la mirada fiera. Esto es, oposicion de dos mun-
dos: el externo y el interno. Aparece de nuevo en el primer
terceto (tercera secuencia) la visién de un doble espacio: el
mundo se divide en espacio terrestre abandonado (que corres-
ponde a lo enmarcado por /o humano) y espacio libre, celeste.
Este altimo, compuesto por dos términos complementarios
—dos inmensidades: mar y cielo— constituye un espacio de li-
bertad, de plenitud de existencia. Por Gltimo, la dualidad se
hace presente en forma simbélica en el segundo terceto (cuar-
ta secuencia), en la doble visién del pajaro muerto y al propio
tiempo listo —con sus alas abiertas— para emprender el vuelo
supremo, inmortal. Hay, pues, en este sumergirse del ser ya
liberado (de la tierra y lo humano) en la libertad absoluta
(simbolizada por el mar y el cielo) definitivamente (por la
muerte), estas contraposiciones: tierra-cielo, mundo-sujeto li-
rico, lo humano-lo celeste, muerte-inmortalidad.

Esta dualidad imaginativa presente en Vuelo supremo per-
tenece en esencia al mundo poético de Julian Marchena. Re-
fleja su manera de ver la realidad, y sefiala una ruptura impor-
tante: la relacion de s mundo y de su poesia con el medio
social de donde brota. Se trata, incluso en otros poemas, de una
estructura imaginativa dual por la que transcurre un movi-
miento de escape, de liberacion: asi aparece en la imagen Alas
en fuga que da titulo a su libro, y que condensa —aumentando
su valor simbdlico— la visién implicita en el poema comen-
tado.

Es casi evidente que, en un primer intento de interpreta-
cién, en una primera lectura, este vuelo deseado por el sujeto
lirico es el vuelo hacia una existencia en libertad, o “un mo-
vimiento de libertad hacia la belleza”. Es la basqueda de un
existic distinto, nimbado por el prestigio de la aventura, de
lo nuevo y distinto, frente al vivir mondtono, prosaico, ve-
getal, de la existencia ciudadana. Y es también el supremo
suefio del espiritu del artista, imantado por la quimera, por
el ideal del arte y la belleza. En este nivel, las imdgenes acla-
ran su sentido: el vuelo del yo lirico es su evasién de un mundo
monotono, demasiado humano; los raudos torbellinos simbo-
lizan aquello que obstaculiza al ser su libre vuelo, y sus armas
son las fuerzas de su espiritu (e/ ala fuerte, la mirada fiera).
El azul embriagante es el color de la infinita libertad del ser
liberado, y su origen es el azur de Hugo, a través de la here-
dad modernista; el azu/ es el arte (“l'art C'est l'azur), y es el
producto de lo elemental libre y puro, de lo no contaminado.
Y el vuelo supremo, el vuelo final del ave muerta, es el vuelo
del espiritu inmortal integrado finalmente a la belleza y a lo
elemental.

Pero, por otra parte, tenemos la ruptura que sefiala esa
estructura dual de imdagenes contrapuestas. ;Qué significa esa

ruptura? En otro nivel de sentido, Vuelo supremo puede inter-
pretarse como estructura simbolica en que la fuga, la evasién,
es una forma de expresar la disidencia. Disidencia, inconfor-
midad con un medio en que el conformismo y la estrechez
de miras, el sentido aldeano de la vida y la cultura, hacen
dificiles y problemiticos el acto creador y la vida fecunda del
artista. Y aqui el vuelo supremo, mas alla de la bisemia normal
(vuelo del ave, evasion del yo lirico), seria la liberacién del
artista sometido al estancamiento infecundo y el retraso cultu-
ral de un medio social —su medio— cuyo desarrollo y aspi-
raciones no van mas alla del cerco de montafas del Valle
Central. Visto asi, Vuelo supremo es una alegoria del acto tras-
cendental, enmarcado en la version del lenguaje poético mo-
dernista. El acto trascendental se opone, en esencia, a lo circuns-
tancial, a lo que es trivial, prosaico y monétono. Por analogia,
en su rechazo a lo vulgar, se opone a los elementos limitadores
que una sociedad provinciana, enmarcada por la economia del
café y encerrada entre montanas, impone a la cultura, a la
imaginacion, al genio creador. Se trata, pues, de una ruptura
simbolica de limites impuestos por la realidad social. De alli la
evasion, la apologia del abandono de un espacio limitador,
el embellecimiento poético de la asfixia.

Vuelo supremo pudo ser, hasta cierto punto, una enmas-
carada declaracién de guerra a la estrechez de miras de una
sociedad patriarcal, prejuiciosa y hostil. Oculta entre sus sim-
bolos el deseo del poeta de trascender los limites sociales y
senala al propio tiempo su disidencia con los elementos que
sostienen esos limites. El poeta resuelve el conflicto por medio
de un acto magico: la creacién de un acto trascendental, sim-
bolico, que encierra en su libertad infinita la salvacién personal
y la denuncia de lo limitador. Y esto es Vuelo supremo, y es
también el sentido de las alas en fuga.

El proceso de disidencia o ruptura social que se observa
en este y otros poemas de Marchena, puede desglosarse asi:

1. Ruptura con el sentido de permanencia en un espacio,

cuya expresion es el sentimiento de evasion, el ansia
de viajar.

o

Ruptura con el sentido de permanencia en un espacio
terrestre limitado. De ahi el ansia de navegar y la
presencia del mar. A la tierra se opone el cielo, y el
vuelo al desplazamiento sobre la tierra.

B %)

Frente a la vision de un vivir prisionero, sometido a
los limites de un espacio enmarcado, la apertura a un
vivir pleno, libre.

4. Al conformismo y aceptacién de una vida estatica vy
sin relieve, se opone la aventura, el deseo de riesgo.

5. Al sentido de pertenecer a algo, a la tierra, se opone
el sentimiento de no pertenecer sino a lo otro, a lo
lejano, al arre.

Estas condiciones se entrelazan en Vuelo supremo. Frente

a un estado general de conformismo, la evasién es una actitud
de disidencia pues se opone a lo establecido, al medio provin-
ciano. Hay en el poema un rechazo del espacio terrestre (lo
prosaico), de la vida monétona, a la que se opone la vida
aventurera y errabunda; el mar frente a la tierra. Hay un re-
chazo de /o humano y una final aceptacién de la muerte, que
es sumergirse en €l azul para emprender el vuelo. El vuelo es
simbolo polisémico. Tiene algo del albatros de Baudelaire:
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imagen del poeta, solitario, embriagado de az#/ y de belleza.
Pero el vuelo abierto por el mar es la apertura a un mundo
inaccesible para el habitante del Valle Central.

Julian Marchena pertenecié al llamado “grupo del Mora-
zan” (alrededor de 1915), al que también pertenecieron Ra-
fael Cardona, Joaquin Vargas Coto, Francisco Soler y otros.
Caracteristica esencial de este grupo fue el impulso moder-
nista, la ambicién de trascender los limites estrechos del pro-
vincialismo literario. Fieles a este impulso, Rafael Cardona
emigra a México, donde escribe su obra, y Francisco Soler a
Paris, donde muere. Marchena permanece en San José. Y su
poesia adquiere caracteristicas de estilo adecuadas a la sen-
sibilidad del medio. Por ejemplo, el poeta adapta su visién
modernista, dandole una tonalidad mas acorde con esa pecu-
liar manera de ver el mundo que tiene el habitante del Valle.
Suprime la altivez verbal y prescinde de lo exético, lo altiso-
nante, lo mitolégico. Un cierto suave desencanto, un modera-
do escepticismo antirretorico, casi “‘antimodernista”, recorre
sus poemas y hace de su poesia la versibn mas aclimatada del
modernismo. (Hay inclusive atisbos de desmitificaciéon de ele-
mentos miticos clasicos). Pero el desencanto, como el ansia de
evasion al campo desde la ciudad, al mar desde la tierra, son
también el reflejo de la herida del artista incomprendido, aho-
gado por la pequefiez del medio, y sobre todo por el estanca-
miento y la indiferencia con que la sociedad mira el arte y
la poesia. Por esto hay en sus poemas también un ansia enor-
me de movimiento: hasta el arbol sin follaje frente al ocaso es
visto como el “peregrino que se detuvo a relatar un cuento”
detenido s6lo por un rato en su camino.

El acto trascendental del ser, presente en Vuelo supremo,
esto es, su simbolo fundamental, puede ser ademas, como que-
d6 apuntado en otra parte,’ el simbolo de un estado de con-
ciencia colectivo, mas alla de la expresion del mundo personal
del poeta, y sin prescindir de ella. A menudo el poema tiene
significados que el poeta mismo ignora, y que van mas alld
de su intencién consciente o declarada. A veces esos sentidos
son expresion de una conciencia colectiva de clase, de grupo o
de subgrupo, operando a distintos niveles de significacién. Sin
dejar de ser suyo el sentido, es también de otros o de los otros
en distintos niveles semanticos. Por ejemplo, en el poema que
nos ocupa, el acto trascendental, que es fuga o evasion de una
realidad degradada y encuentro de libertad y plenitud del ser
(acto de trascender, de saltar los limites), podria verse a otros
niveles de sentido en las siguientes formas:

b

1. Como sentido heredado de una generacién literaria conti-
nental, el modernismo, que a su vez lo hereda de la tradi-
cion francesa. (La basqueda del azwr, del Ideal en Dario:
el viaje en Baudelaire).

2. Como expresién simbodlica de un sentimiento de grupo:
el “grupo del Morazin” y su conciencia artistica y de lu-
cha con un medio provinciano culturalmente.

3. Como expresiéon de una sensibilidad a cierto nivel social,
de la época. Aqui nos referimos a la apertura que intenta
cl costarricense del Valle Central, frente al resto del pais
y del mundo, en las primeras tres décadas del siglo. Expan-
sion econémica, demografica, politica, cultural.

En cada uno de estos niveles semanticos, el simbolo del
vuelo que trasciende y remonta, que realiza un destino, tie-
ne una valida interpretacién, una adecuada lectura. Y en ca-
da una de ellas, la base seguira siendo esa estructura dual
de imagenes contrapuestas tierra-cielo, mundo-sujeto lirico, lo
humano-lo celeste, muerte-inmortalidad, por medio de las cua-
les el poeta construye su mundo simbélico y que es expresion
de una ruptura en su vision del mundo.

Es evidente que todavia, sefialado el acierto poético de
un poema tan rico en significacion, podria adelantarse el re-
paro de que el poeta, al elegir la evasion, al crear este acto
trascendental, abandona simbélicamente el teatro de los acon-
tecimientos, y no lucha con signos definidos, liricos (efecti-
vamente Marchena abandona la poesia por desencanto vital®).
Pero este tipo de obras latinoamericanas, que se producen en
este periodo, actian por elipsis o por elusién, simbolicamen-
te. Por una especie de pudor lirico, el poder referencial del
poema se contiene dentro de las sugerencias del simbolo.

Por otra parte, escribir en Costa Rica —y especialmente
en la época en que escribié y burilé Marchena sus poemas—
es ya un acto trascendental, heroico, que por la sola heroici-
dad de ser ya denuncia y combate los limites del medio en
que se produce. Aun un poema de evasion como este, no es otra
cosa que un acto de insurreccién personal.

1. Carlos R. Duverrin, Notas para una resena de la literatura costarricense,
en Studi di letteratura ispano-americana, 8, Universita degli studi di Ve-
nezia, Milin, 1978.

2. Asi consignado en entrevista del autor al poeta Julidn Marchena.

Viene de pag. 18

nostalgia tal y como lo apuntado alli. Leamos el siguiente tex-
to para evidenciar la l6gica escritural que estamos comentando:

“Y en tanto que un perfume delicioso
se difunde en el aire luminoso

igual que si agitaras tu panuelo,

por ser acaso su mejor seiiuelo

hacia ti va mi alma en un sollozo”.

La naturaleza, en sus manifestaciones explicitas (la me-
lodia) y en sus sugerencias, permite encuadrar y sentir el
amor universal y césmicamente. Por medio de una mirada ha-

cia el pasado poético, la emotividad se integra en relacién con
el presente. De la implicita comparacién entre ambos momen-
tos, emergen las posibilidades del contenido modernista. El
analisis de las partes del libro ha tendido a evidenciar esto. DE
aqui, encontramos que, en buena medida, "Songtg de amor
sintetiza las posibilidades poéticas que se manifiestan hasta
Los collares del recuerdo, incluyendo las dos primeras partes.
Al presentarse una relacién de continuidad entre los diversos

LA ESTRUCTURA LIRICA DE ALAS EN FUGA

periodos del discurso, la carga de significacién total encuentra
alli la oportunidad de clausurarse. Formalmente, el poema
transcurre entre la enunciacién y el apéstrofe. Esto nos permi-
te, todavia mds, comprender la proyeccién sintetizadora de la
estructuracion discursiva. Obsérvese lo siguiente:

"El paisaje es el mismo. El jardin esta en fiesta
de perfume y de luz. A lo lejos, la orquesta
finaliza un vals lento.

La fuente nunca acaba de relatar su cuento.

Por el cielo sin nubes, de un azul de acuarela,

dos aves se persiguen en caprichoso giro.

Y pienso en mi amor tardo que, en forma de suspiro,
en pos de tu amor vuela..."

A pesar de que la forma enunciativa no aparezca como
algo tipico en Collares del recuerdo, aqui se da como una re-
currencia significativa en tanto la clausura poética compren-
de la totalidad del sistema. En un estudio posterior sobre el
valor poético del contenido lirico de Alas en fuga abordaremos
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Ires sonetos para Julian Marchena

A DON JULIAN, POETA EN EL MAS ALTO SENTIDO

Rompe al aire la luz de la manana
y a la noche la luna y lo perdido.
El recuerdo es silencio resistido

a morir como viento, en la temprana

soledad-vendaval que se desgrana
entre brisas de arbol convertido.
Rompe labio el secreto del olvido
) a la vida la voz de la sabana.

Todo acaba y comienza en los caminos
—aventura y penbn que el poeta enyuga—
a su blanco timoén de los destinos.

Y hay un verbo que al alma nos subyuga
donde rompe el azul, desde los pinos
hasta el eco eternal de . .. "alas en fuga”.

Mario Picado
14 de marzo, 1977

No son vanas las sendas recorridas

st lograron la 6ptima cosecha.

No importa entonces si el dolor acecha
vertiendo su amargor en nuestras vidas.

No son vanas angustias encendidas

en que quedo nuestra ilusion maltrecha,
51 se hizo el bien y se tejié la endecha
en horas del olvido redimidas.

Tal, espigando en el sendero hermoso
del amigo Marchena Valle-Riestra
hacemos este computo gozoso:

el hombre bueno, el vate donairoso,
las galas de su pénola maestra
) un corazon sincero y generoso.

Juan Manuel Sanchez
Marzo 1977

Mario Picado, Alfonso Ulloa, Juan Manuel Sanchez,

Juan Rafael Chacon y Julian Marchena

Campeador en las lides del soneto,
ordenador de espumas y de aceros,
en dgil vuelo siempre hacia veneros
de roca y mar en argentado reto,

este [ulian Marchena tan discreto,
tan seior de cantares y luceros;

tan capaz de marcar pasos primeros
en el clima del verso y del secreto,

asume, poderoso, la hidalguia
de engarzar un mester de clerecia,
en este hoy sin espiga y sin aroma,

descubriendo. con musa germinada

al filo del silencio y de la nada,
la clara cifra donde el arte asoma.

Alfonso Ulloa Zamora

estos problemas esbozados. Ahora, los tocamos tangencialmen-
te con la intencién de senalar los limites de la estructuracién
del libro.

“Lagrimas frescas” realiza la atmoésfera emotiva descu-
bierta en Medallones del Recuerdo. Una fuerte emotividad in-
teriorizada, que se manifiesta a través de la forma de la can-
cion, reduce la imagen del amor y de la mujer amada a la ex-
periencia biogrifica del poeta. La idealidad resulta inalcanza-
ble por las limitaciones terrenas y prosaicas que afectan la vida
del hombre —el yo poético—. Bajo esta perspectiva se orga-
niza el contenido del presente poema. La memoria de Rosario
Luna (mundo pleno de realizacién amorosa para el vate) lle-
va a configurar el imaginario a través de una evocacién nos-
talgica, angustiosa. Se tiende hacia ella en un acto que busca
la fusién con lo absoluto; ella es eso: lo buscado y ansiado

que un dia se crey6 tener, pero que no fue asi. La angustia
existencial impregna profundamente todo lo evocado. La ima-
gen de la mujer amada es mas concreta que la encontrada en

el poema anterior. Léanse ;1lgunos momentos significativos de
"Lagrimas frescas":

“Rosa que el fuego de mi amor consunre,
ave que llora con mi propio llanto;
fugése el ave y me dejé su canto,

muri6 la rosa y me dejé el perfwue".

“Cuando vencido por la desventura
[u/pc—'- el horror de mi existencia vana.
tendiome al punto, como buena hermana,

el mullido p/umén de su ternurda’.
Pasa a pag. 24
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Lirica de Julian Marchena

DOLOR EFIEL

Los anios —;pocos? ;muchos?— que me resta
vivir, ;seran de pena o de alegria?

Mejor no despertar la fantasia

pues antes que pregunta soy respuesta.

Sobre mi corazéon se manifiesta,
a pesar de su franca lozania,
un aire vago de melancolia
como de sala donde hubo fiesta.

Fue corto el trecho y me parece largo
acaso por la sombra y por el frio;
tuve un amor efimero y amargo

y desde entonces casi no sonrio . ..
Se va mi juventud vy, sin embargo,
por nada cambio este dolor tan mio.

VUELO SUPREMO

Quiero vivir la vida aventurera
de los errantes pdjaros marinos;
no tener, para ir a otra ribera,
la prosaica visién de los caminos.

Poder volar cuando la tarde muera
entre fugaces lampos ambarinos

y oponer a los raudos torbellinos

el ala fuerte y la mirada fiera.

Huir de todo lo que sea humano;
embriagarme de azul . . . Ser soberano
de dos inmensidades: mar y cielo,

y cuando sienta el corazon cansado
morir sobre un penon abandonado
con las alas abiertas para el vuelo.

Viene de pag. 6

Y DE SUS OJOS NACERA LA AURORA

“Y DE SUS OJOS NACERA LA AURORA”

Las presentes reflexiones han buscado en la perspectiva
del hablante, una vision de mundo subyacente a la lirica de
ALAS EN FUGA. Se han querido ver tres momentos importan-
tes a los que se enfrenta el ser; en todos los casos se ha
observado que de una u otra manera la cosmovisién cohesiona
unitariamente conceptos generalizados a través de toda la obra.
La serenidad existencial, el estoicismo vital (entendido éste en
su modalidad pasiva e imperturbable) son los rasgos que se
desprenden de lo ya analizado. El mundo exterior, el ti y el
sujeto mismo son vistos desde esta perspectiva: en un caso la
posicién es clara y consciente, en los otros la cosmovision
se desliza y se mantiene subyacente en el poema, ain cuando
en los estratos mas exteriores de los textos no sea inmediata
la percepciéon del fenémeno comentado.

Se ha confirmado un rasgo sobre el que la critica ha in-
sistidlo mucho pero que en muy raros casos ha concentrado
analisis sistematicos: ALAS EN FUGA muestra un cuidadoso
diseno formal; se ha mostrado que hay una conciencia estruc-
turante que construye licidamente cada una de las unidades
del poema con el objeto de justificar el plano de la expresion
por el contenido (o viceversa). No nos ha interesado aqui si
la matriz “soneto” esta o no bien lograda segin canones cla-
sicos preestablecidos; nuestro interés ha procurado destacar
la construccién verbal que incide directamente sobre los aspec-
tos semanticos del poema. Esta claro que en la lirica de Mar-
chena el poema no estd concebido como un ‘malabarismo ver-
bal’, sino como el trinsito material necesario por el que se
conceptualiza una vision de mundo particular.

Este ‘nombrar el mundo’ —oficio gigantesco del poeta—
se define en Marchena segin dos coordenadas fundamentales:
una forma sobre la que se trabaja intensamente para decir

las cosas de un modo singular y suyo; es el encuentro con el
camino para nombrar la realidad; y un “qué decir”, una con
cepcién de la vida y del ser, que de alguna manera es una
‘propuesta de existencia’ que genera el poeta. Ambos momentos,
analizados aqui, muestran las lineas generales sobre las que
se mueve esta poesia. Es la incesante interrogacién de una
mente que busca por las calles de la vida un verbo abandona-
do que recoge, limpia y le otorga nueva vida. Entonces, tal
como en otro sector de ALAS EN FUGA se dice, es como si
esa mirada interrogante brotara
20
- ... triunfadora,

cuando viva en la concha de una nube

o en algin astro quede prisionera,

saldra la noche de su cabellera

y de sus ojos nacerd la aurora.

Is la mirada del poeta que afanosamente escudrina y
siembra, aqui y alld, palabras y nombres.

NOTAS

(1) Abelardo Bonilla, Historia de la literatura costarricense (San José, Edito-
torial Costa Rica, 1967). pp. 195-198. Virginia Sandoval de Fonseca,
Resumen de la literatura costarricense (San José, Editorial Costa Rica,
1978), pp. 151-154.

(2) Carlos Rafael Duverrin, Poesia contemporinea de Costa Rica (San José,
Editorial Costa Rica, 1972), pp. 13 y 47.

(3) La edicién de 1965 de ALAS EN FUGA (San José, Editorial Costa Rica)
tiene un prélogo de Arturo Agiiero (pp. I-VIII); la de 1970 (San José,
[ditorial Artes Grificas de Centro América) ,trae una "Epistqla a un
poeta” de Camilo Cruz Santos y una “Nota previa” de José Marin Canas.
Hay una edicion posterior (San José, Editorial Costa Rica, 1975) con
prologo de Hugo Montes.

(1) Un estudio detallado y sistemitico de este problema se puede ver en:
Carlos Francisco Monge, El manantial perdido (Universidad de Costa Rica,
1977).
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(1921)

Oscuro cavador de la huronera

que entre la sombra, cual un topo humano,
hace pedazos la montana entera

al rudo empuje de su ruda mano.

Fosil viviente que la roca horada

y la convierte en polvo deleznable,
para hallar, tras esfuerzo inenarrable,
una gota de luz cristalizada.

Nuevo Aladino de la cueva umbria
que al modo del artista y el poeta,
arranca de la entrana mds secreta
un divino fulgor de pedreria.

* 3k

Desciende por voraces agujeros

al fondo de la mina, cual si fuese
por un cielo nocturno que florece
sibitamente, mdgicos luceros.

Y ya en el socavon, donde clarea

la débil lamparilla puesta a un lado,
emprende la labor y forcejea

con la tenacidad de un obcecado.

Tesonero en su hazana de coloso
hinca en el blogque el acerado diente,
y su cuerpo desnudo y sudoroso

se alza y arquea acompasadamente.

Sus misculos fibrosos se agigantan,

y al choque de la roca y el acero
pequenas chispas rojas se levantan
como si alguien soplara en un brasero.

Cuando el cansancio su vigor relaja
se tiende inmévil: finge su figura

la de un muerto enterrado sin mortaja
en una gigantesca sepultura.

Recobra fuerzas y de nuevo agarra
la piqueta su mano encallecida;
como ledén seguro de su garra
sonrie al ver la roca carcomida.

Ya esta por terminar. No necesita

mds que, en los huecos que el barreno labra,
poner a la que sélo una palabra

dice, su amiga fiel, la dinamita.

Poco después el bloque se derrumba
con un sordo rumor de cataclismo
que por la lobrega oquedad retumba:

donde ayer hubo un monte, hay un abismo!
* *

De pie frente a la obra terminada,
el minero se queda pensativo;
tiene del vencedor gesto altivo
y la dura expresion en la mirada.

Su cuerpo colosal, de trazos bruscos,
por una leve claridad circuido,

semeja un bronce de Rodin, erguido
sobre un hacinamiento de pedruscos.

O bien, al contemplar como resalta
en sus contornos un fulgor exiguo,
se antoja un lienzo, magistral y antiguo,

al que la firma de Rembrandt le falta.

Acariciado por wvision lejana

su pensamiento de inquietud se puebla
y vaga por lo incierto del marnana
como un pdjaro inmenso entre la niebla.

Tal como si estuviera desgarrado,

el viento sopla en rachas desiguales
y lleva hacia lo lejos musicales

notas de un himno trunco y exaltado.

La tradicion vacila y se desploma
como vetusto y sérdido edificio

por cuya base removida asoma

la miltiple raigambre del prejuicio.

El pueblo en loca turba se amotina
al son de las canciones libertarias;
arden las rojas teas incendiarias
y la razon se erige en guillotina.

Y asi como quien siembra una simiente
para generaciones venideras,
cada hombre —andnimo vidente—
lucha por una patria sin fronteras.

* ¥
De soiiar y sonar, se ha fatigado,
y con el gesto de quien se arrepiente,
pasa su tosca mano por la frente
como para borrar lo que ha pensado . . .

Suena por fin la hora del reposo.
Guarda sus herramientas el minero

y a flor de tierra surge presuroso

cual hormiga al salir de su hormiguero.

Y en tanto que la tarde desmayada
luce en su veste manchas de oro viejo,
hacia la soledad de su morada,
—firme el andar, adusto el entrecejo—

camina absorto en tristes realidades.
Un gran silencio tragico le obsede:
jes el mismo silencio que precede

al rompimiento de las tempestades!
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: "

Viene de pag. 21
LA ESTRUCTURA LIRICA DE ALAS EN FUGA

“Por la corona que rasgo tu sien,

por tu agonia prolongada y triste,
Senor, lo pido cual supremo bien,
[lévame al astro donde la escondiste
y alli me dejas para siempre. Amén”.

“Poema del minero”, al igual que "Romance de las ca-
rretas’. muestra una leve relacién emotiva con el mundo. La
emotividad esta lanzada hacia el desarrollo de una identifica-
cién con la plasticidad imaginaria. El minero y su mundo cons-
tituyen una plastica coherente con la axiologia a que dio lu-
gar el Modernismo. Las relaciones entre poesia y las artes plas-
ticas es clara en esta Gltima parte del discurso. EI Modernismo,
como literatura, se definié en el intento de asimilacién de los
recursos que brindaban otros medios expresivos. Sus herencias
simbolistas y parnasianas siguen ese camino. “Poema del mi-
nero’”’ sintetiza asi el esfuerzo hecho por don Julian Marchena
por producir literatura dentro de los cinones modernistas. A
pesar de que aparece fechado en 1921, es el poema mas com-
plejo y rico en su produccién poética; por ello mismo, cree-
mos que es su mas logrado y significativo. El hecho de que sea
ubicado en el Gltimo momento del poemario obedece a eso. En
un estudio posterior donde observemos las relaciones entre
produccién literaria y produccién social en relacion con la poe-
sia de don Julian Marchena, trataremos esta problematica.

Un romance y tres poemas, como se dijo al principio,
clausura significativamente las diversas orientaciones que si-
gue el discurso lirico a traveés de toda la obra. La forma como
se organiza la unidad poemitica asi lo ha puesto de manifiesto.

(3)

Alas en fuga, de acuerdo con lo que se ha visto en estc
trabajo, es basico para comprender el Modernismo en nuestras
letras. Los diversos periodos de estructuracién del contenido li-
rico cortesponden a diversos momentos historicos de la vida
costarricense, en que don Julian Marchena produjo su poesia.
El paso siguiente que debemos dar consiste en establecer las
relaciones entre la estructuracion literaria y la estructuracion
social. Precisamente, alli tomaremos los diversos campos de

problemas que hemos venido senalando.
»

Universidad Nacional, Escuela de Literatura y
Ciencias del Lenguaje, setiembre de 1978. —

N O TS

(1) En revistas como Repertorio Americano y otros medios fueron apare-
ciendo los poemas que configuran este volumen. Alas en fuga es asi la
obra completa de don Julidn Marchena.

(2) Una cuidadosa lectura de la critica en torno a Alas en fuga revela esta
constante; es decir, se ve como la mejor obra modernista en Costa Rica.

(3) Cf. Abelardo Bonilla, Historia de la literatura costarricense. (San José:
Editorial Costa Rica, 1967), p. 183.

(4) Algunos pocos poetas suelen senalarse como modernistas en nuestras
letras. Entre ellos tenemos: don Roberto Brenes Mesén, don Rafael Car-
dona, don Rafael Estrada, don Asdribal Villalobos. La produccién moder-
nista queda circunscrita, pricticamente, a la obra de ellos.

(5) Cf. Las corrientes literarias en la América Hispanica. (México: Fondo
de Cultura Econémica, 1949).

(6) El término conciencia posible lo usamos aqui en el sentido de una con-
cepcion sobre el mundo no acorde con los valores que impone la circuns-
tancia concreta, sino con una circunstancia ideal a la que se aspira por
parte del grupo productor de la misma. El Modernismo, en este sentido,
es un modo de vida aue resulta de la praxis social de los grupos oli-
girquicos latinoamericanos, tendiente a vivir una vida de profunda ex-
quisitez y refinamiento en un mundo que no lo permite. Hay dos traba-
jos bisicos sobre este aspecto del Modernismo: Rubén Dario y el mo-
dernismo, (Caracas: Ediciones de la Biblioteca de la Universidad Cen-
tral de Venezuela, 1970), de Angel Rama; Literatura y sociedad en
América Latina: el modernismo, (México: Siglo XXI editores, 1976),
de Francoise Perus. Para comprender las ideas que aqui apenas esboza-
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(8)

(9)

(10)
(11)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)
(18)

(19)
(20)

(26)

(27)

(28)

(29)

mos sobre el Modernismo en Costa Rica, creemos necesarios los plan-
teamientos y desarrollos de Rama y Perus.

Don Albcr’to Baeza Flores ha estudiado este caricter del Modernismo
en la poesia dominicana. Para ampliar |0 que aqui apenas enunciamos
cf. su _obra La poesia dominicana en el siglo XX, (Santiago Repﬁblic;
Dominicana: Universidad Catélica Madre y Maestra, 1976)'. y

Utilizamos el término sistema literario en el mismo. sentido en que lo
usa Angel Rama en su trabajo "Sistema literario y sistema social en
Hispanoamérica”, cf. Fernando Alegria y otros: Literatura y Praxis en
América Latina, (Caracas: Monte Avila Editores, 1974).

Aqui entendemos por imaginario poético el sistema de imdgenes que
estructuran la fantasia en un texto lingiistico. Toda imagen literaria
cobra sentido en tanto esti integrada en una totalidad de interrelacio-

nes que contribuyen a fundar la literatura como un modo particular
de comprender el mundo.

Cf. Abelardo Bonilla, Op. cit., Capitulo I.

Don Abelardo Bonilla, Ibid., p. 32, sefala que en este periodo, el se-
gundo de la literatura costarricense, domina el ensayo. Prdcticamente,
no se conocen manifestaciones de la fantasia en nuestras letras. El prag-
matismo impuesto por la urgente necesidad de autodefinicién que trajo
la Independencia es el hecho que explica este 1.némeno.

El lector puede observar las orientaciones generales que sigue este
tipo de poesia en un trabajo aparecido en Repertorio Americano, ano
il 0. 3, abril, mayo, junio de 1976: "La poesia: acto trascendental por
definicion”. Nosotros hemos encontrado una gran cercania en la forma

en que se concibe este tipo de literatura y la forma en que se concibié
la literatura modernista.

La presente afirmacion debe entenderse de la siguiente manera: la cri-
tica en torno a Alas en fuga sigue la misma orientacién que la litera-
tura producida en la obra. O sea, como algo propio y exclusivo de gru-

pos minoritarios. De esta manera, evidencia el mismo principio que ca-
racteriza la produccién poética.

Los que se han encargado de enjuiciar la obra de don Julian Marchena
son los mismos poetas. Casi un ochenta por ciento lo hacen con la in-

tencion de reafirmar su propio criterio sobre lo que es y'debe ser la
poesia. -

Cf., por ejemplo, "“Tres poetas costarricenses” (Julidn Marchena) .de

Hugo Montes en su libro: Ensayos estilisticos, (Madrid: Editorial Gre-
dos, 1975).

Julian Marchena, Alas en fuga, (San José: Editorial Costa Rica, 1965),
p. 21. El presente anilisis lo hacemos de acuerdo con esta edicién. De
aqui proceden los textos citados.

Cf. Hugo Montes, Op. cit., p. 123.

En "El poema del minero” se alude: "O bien, al contemplar c6mo
resalta/ en sus contornos un fulgor exiguo,/ se antoja un lienzo, magis-
tral v antiguo,/ al que la firma de Rembrandt le falta”.

Abelardo Bonilla, Op. 2., p. 195.

Kayser en Interpretacion y andlisis de la obra literaria, (Madrid: Gre-
dos, 1972) define la forma de la enunciacién asi: el yo esta frente al
mundo, lo comprende v lo expresa a un ti de acuerdo con las viven-
cias o sensaciones aue desarrolli en él. -

De acuerdo con el concepto de literatura que se practique en un mo-
mento determinado, asi surgirin !us diversos medios a través de los cua-
les se someta al consumo. La forma es uno de los altimos niveles de
manifestaciéon del valor social que adopta la literatura.

Cf. Félix Martinez Bonati, La estructura de la obra literaria, (Barcelo-
na: Seix Barral, 1972).

Cf. Hugo Montes, Op. cit.,, pp. 124-127.

Son los siguientes: Lo efimero”, “La despedida”, “El olvido”, "Silen-

cio”, “La dadiva”, “'Bacari sentimental’, “La sombra y tu recuerdo”’,
“Cancién sin fin", “Separacién”, "Alma voluble”, “Mausica triste”, “La
ascensién’, "El beso”, “Soledad”, “Amor complejo”, "La llama”, "la
venganza'', 'Dolor fiel”.

Kayser, Op. cit., define la forma de la cancién de la siguiente manera:
la objetividad se transforma en un yo y éste actia sobre si en una inte-
riorizacién absoluta como la simple autoexpresién del estado de dnimo o de
la interioridad animica.

Son éstos: "La ofrenda”, “Exaltacion a”, "Semper regina”, "Eso

te basta”’, “Marmol viviente”, “Pupilas fatales”, “Elogio de las tres”,

“Inefable”, “Galanteria”, “Tu nombre”, “Tere Amorés™.

Cf. las apreciaciones hechas por don Arturo Agiiero en la pigina quinta
del prélogo a la edicién citada. Igualmente, en otras partes se puede en-
contrar la misma idea. :

Cf. el anilisis del "Romance de las carretas” que hace don Isaac en el
libro “Cémo pronunciamos nuestra lengua y Conversaciones sobre Litera-
tura Costarricense”, (San José, Costa Rica: ]. Bejarano).

Isaac Felipe Azofeifa, Ib:d.



