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EL PROTOIDIOMA EN LA
DIVINA COMEDIA DE
DANTE

(Fredo Arias de la Canal; México: Frente de Afirmacion
Hispanista, 1995, 443 pp.)

\\ Dante escribié desde el centro

de un diamante”, dijo el poeta
Richard Wilbur. Como rafagas de
luz, las efusiones elocuentes de lo
fisico y metafisico emanan de la
mente de Dante para formar la sin-
tesis de la Edad Media y definir la
cultura italiana.

Los escritos de Dante son
también la historia de la conscien-
cia progresiva del espiritu, la reafir-
macioén de la voluntad, y el fortale-
cimiento de la fe. Sobre todo,
atestiguan la necesidad de reorde-
nar dentro un sistema, que es tanto
filoséfico como religioso, las prio-
ridades de la vida para darles un
sentido de unidad. Todo esto en for-
ma poética, de ahi el insuperable
esquema de simbolos: la mujer
como angel, Beatriz como guia, el
Imperio como la forma de bienes-
tar para el hombre corrompible, la
Iglesia como el refugio del creyen-
te en la inmortalidad dei ser huma-
no... La lista sigue; el diamante se
agranda, y las facetas se multiplican.

Mas solamente un estudioso
dedicado, que hace tiempo aceptd
el desafio abierto de Freud de usar
una limpia navaja de afeitar, pudo
haber penetrado en la mente de Dan-
te para encontrar miculas en ese
diamante, “faltas”, como las llama
Maria Luida Imberndn, del diario

literario A. L. A. N. Tales no son ta-
chas o hamartias en el sentido.aris-
totélico, puesto que no sugieren de-
bilidad moral, desviaciones de los
principios éticos o aberraciones de
caricter. Tampoco son defectos re-
lacionados con el estilo. Como des-
cubriremos, esas fallas son inheren-
tes a un idioma que no es comin ni
poético. Este es un lenguaje que los
psicoanalis-
tas entienden
como si se
hablara en
torno a una
situacién
real. Esta es
la  lingua
franca de
poetas que
hablan dife-
rentes idiomas. Fredo Arias lo lla-
ma protoidioma y Dante lo empled
para narrar una faceta de su vida
dictada no tanto por los requeri-
mientos conscientes de lo empren-
dido, sino por la necesidad incons-
ciente y a la vez natural de la mente
de expresar todo un espectro signi-
ficativo de residuos psiquicos de su
época infantil.

Protoidioma es un concepto
relativamente nuevo en la critica li-
teraria y que bien puede aminorar
el sentido misterioso dentro del
enigma que Dante ha cifrado en sus

versos en la ya de por si compleja
terza rima:

Oh ta que tienes s6lido
conocimiento

contempla el significado
oculto

bajo el velo de los raros versos.
(Infierno IX, 61-63)

La idea de algo nuevo en
Dante no puede sorprender a los lec-
tores de Arias acostumbrados a sus
ensayos —claramente racionales mas
que didacticos—lo que significa que
la corriente de comentarios se acu-
mula para formar algo siempre evi-
dente. Por una parte, el protoidio-
ma encaja justamente en su
tendencia a buscar un significado
poético mas cercano y profundo.
Por otra parte, sabemos que los psi-
célogos
siempre han
concebido la
poesia como
la creacién
artistica don-
de uno en-
cuentra len-
guajes
diferentes al
comun. Jung,
por ejemplo, se atrevid a decir que
los poetas estdn “poseidos” por el
lenguaje del mito.

La discusion sobre “lengua-
jes” utilizados o por utilizar en poe-
sfa, es antigua, se regresa a Ars Ora-
toria de Hermogenes, y a Ars
Poetica de Aristoteles, dos libros
practicos que condujeron a incon-
tables escritores, Cicerdn entre
ellos. La questione della lingua, no
obstante, se volvio muy polémica
en Italia, con la aparicion de la poéti-
cade Bembo, Trissino, Castiglione y
Vida. En Espaia, la primera discu-
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sién seria se inicié més tarde con la
publicacién de las Obras de Garci-
laso de la Vega, con Anotaciones
por Fernando de Herrera. Aunque
la intencién principal de “El divino
Herrera” era la de explicar lo que
hacia o no buena la poesia en una
época en que los libros al respecto
no estaban al alcance de los “vates”
espanoles; dichas Anotaciones inci-
taron a Prete Jacopin a desatar el
mas perverso ataque que se haya
hecho contra un escritor de poética.

La cuestién de “lenguaje” o
“lenguajes”, ambos como utensilio
comin de comunicacién o instru-
mento personal, resurgi6 brevemen-
te en la Alemania del siglo XIX. Sin
embargo, no fue sino hasta después
de haberse fundado el Cercle Lin-
guistique de Prague —la famosa
Escuela de Praga— que los estudio-
sos sintieron la necesidad de recon-
siderar y redefinir el lenguaje co-
min y el lenguaje poético como
entes diferentes pero mutuamente
compatibles.

Para Jan Mukarovsky, desta-
cado exponente de la escuela, el len-
guaje poético no era una rama del
lenguaje comin. “Esto no contra-
dice la conexién entre ambos, que
consiste en el hecho de que para la
poesia, el lenguaje comin es el
transfondo contra el cual se refleja
la distorsién estética intencional del
componente lingiifstico de la obra;
en otras palabras, la violacién inten-
cional de la norma del lenguaje co-
mun”, escribi6. Luego, acufio el tér-
mino “primer plano” y lo usé para
definir estas violaciones, tales como
las de la escritura periodistica las
que, en opinién de este escritor, se
convierte en iconocléstica —aunque
creativa— al informar sobre los
eventos deportivos.

Las “faltas” de que hablaba-
mos antes no se deben al “primer
plano”, ya que no son violacionesy
mucho menos distorsiones intencio-
nales de las normas. La cantidad
inmensa de documentacién prueba
todo lo contrario, por lo que debe
de llamar la atencién, puesto que el
hombre que estd bajo escrutinio es
nada menos que Dante, uno de los
“tre corene” de Italia (los otros dos
son Petrarca y Boccaccio).

Si es verdad que Dios lo dot6
verdaderamente de hormen o “vir-
tud del espiritu generativo” (Con-
vivio, XXI y XXII), Dante es un
poeta tan impecable como no habia
visto la civilizacién occidental. Asi
que ;c6mo puede haber fallas en su
“Poema Sacro”? Es como si dije-
ran que, debido al mejoramiento de
un super microscopio electrénico,
los cientificos han detectado imper-
fecciones en el cristal de hielo.

Para aquellos acostumbrados
a los analisis literarios tradiciona-
les y con frecuencia redundantes,
que glorifican al escritor quien,
como observd T. S. Eliot, comparte
con Shakespeare la Gnica “guirnal-
da de laurel real de poesia gracias a
la amplitud de emociones humanas”
tratadas dentro de esquemas ritmi-
cos infalibles; 1a idea de algo extra-
fio en Dante, lo empuja a uno a acla-
raciones. Pero lo mas intrigante es
descubrir que existe un tercer len-
guaje en afiadidura al comun y al
poético, a los cuales ya aludimos
brevemente.

Este tercer lenguaje es in-
consciente y ha vibrado inaudible-
mente durante siglos junto al len-
guaje poético como la armonica

superior de una nota fundamental.

No es, como veremos, un lenguaje

que pueda ser considerado propia-
mente de Dante, u otro caracteriza-
do por el uso atipico de variables
lingiifsticas o poéticas. Tampoco es
lo que sensiblemente pudiera ser lla-
mado intuicién estilistica, algo fal-
to de caracteristica, o algo que po-
demos percibir como un sentido de
diferencia. Protoidioma, término
puesto en primer plano por su no-
vedad, es un lenguaje que se cuela
silenciosamente por la escotilla del
complejo deslumbrante, la mente
consciente del poeta en el mundo
subterraneo de los arquetipos.

Dentro del contexto de la
abundante evidencia documental
que Fredo Arias ha presentado en
otros estudios trascendentes, tales
como las series de “El Mamifero
HipGcrita” asi como otros, demasia-
dos para enlistarlos aqui, el térmi-
no protoidioma es adecuado y des-
criptivo. Protoidioma no significala
forma mas temprana del lenguaje
reconstruido por lingiifstica compa-
rada. Mas bien, es un lenguaje de
primer orden articulado por el psi-
coanilisis. Para ser mas preciso, es
un lenguaje que demuestra, a través
de arquetipos inconscientes pero
constantes, las imagenes y simbo-
los que estén en la base de la expe-
riencia evolutiva de la humanidad.
Muchos de ellos, como ha sefialado
Fredo Arias durante la entrega del
“Premio José Vasconcelos” a José
Rubia Barcia, son, por ejemplo, los
arquetipos inconscientes del mun-
do hispénico en su relacion con el
“rechazo y la muerte”, 0 cOmo apa-
recen asociados a “sangre y heridas™.

El estudio de arquetipos con
valor psicoanalitico es relativamen-
te nuevo. Unarazén es que la “Teo-
ria arquetipica realmente no empe-
26 a ser atractiva como un apoyo
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refrescante al analisis literario has-
ta que el concepto del “inconscien-
te personal” y el del “inconsciente
colectivo” fueron mostrados y de-
finidos por Jung en un discurso di-
rigido a la Abernethian Society de
Londres en 1936. De acuerdo con
el notable médico y psicélogo,
mientras el inconsciente personal
debia su existencia a las experien-
cias personales cuyos contenidos
estaban ausentes de nuestra cons-
ciencia debido a que estaban “olvi-
dados o reprimidos”, existe un se-
gundo sistema psiquico, de
naturaleza colectiva, universal e
impersonal que es idéntico en to-
dos los individuos. El inconsciente
colectivo, siguié diciendo, no se
desarrolld individualmente, sino
que fue heredado, y consiste en for-
mas preexistentes o arquetipos.

La declaracién de Jung mue-
ve a una comparacién con la idea
de “langue” de Ferdinand de Saus-
sure, como el elemento lingiifstico
colectivo de una cultura particular,
y la de “parole” como una manifes-
tacion de la forma de expresion in-
dividual. El aspecto dual estd tam-
bién relacionado con los
descubrimientos de David MacNeil,
cuando estuvo de profesor visitan-
te en el Centro de Estudios del Co-
nocimiento en la Universidad de
Harvard.

En su libro psicolingiiistico
The Acquisition of Language, Mac-
Neil parece seguir a Jung cuando
dice que: “...practicamente todo lo
que acaece en la adquisicion del len-
guaje depende del conocimiento
anterior de los aspectos basicos de
la estructura de la oracién”. Aunque
los estudios lingiifsticos de MacNeil
se hicieron treinta afios después de
las lecciones psicoanaliticas de Jung

en la Abernethian Society, los dos
cientificos niegan el concepto de
tabula rasa desde el punto de vista
de dos disciplinas académicas dife-
rentes. Los arquetipos y los aspec-
tos de la estructura de la oracion,
tal aparece, se mueven dentro de la
doble hélice del ADN [Acido des-
oxirribonucleico].

Aunque las ideas de Jung fue-
ron oficialmente presentadas en el
ensayo mencionado, habfan creado
interés —y confusién— en los circu-
los académicos afios antes de la de-
mostracion histérica. La distingui-
da psicéloga y critica literaria
britdanica Maud Bodkin utilizé las
intuiciones de Jung en la poesia
como una motivacién para su libro
Archetypal Patterns in Poetry: Psy-
chological Studies of Imagination.
Urgida por Jung y apoyada por el
critico Gilbert Murray, los estudios
de Bodkin concluyeron que las ca-
racteristicas de los arquetipos sur-
gen “...en respuesta a la presenta-
cion afectiva en poesia de un tema
antiguo”: Iniciacién padre-cielo
madre-tierra, pérdida de la inocen-
cia, la bisqueda del padre y el viaje
de la busqueda, eran otros temas con
posibilidad de inspirar arquetipos.
Aunque las referencias a un incons-
ciente colectivo no eran sujetos fa-
ciles para un “andlisis objetivo”
(Bodkin confesé que tuvo que con-
fiarse en la intuicién de un grupo
selecto de lectores para apoyar su
tesis), su libro tuvo gran resonancia
en las mentes de los criticos litera-
rios. Northrop Frye, quien conside-
ré la critica literaria como una cien-
cia social con categorias basicas
dentro de las cuales podia caber cual-
quier expresion literaria, inicid el con-
cepto de la Literatura “como un com-
plejo de un grupo bésico de formulas
derivadas de culturas primitivas”.

Leslie Fielder, que entr6 al
ruedo atacando la “Nueva Critica”
por considerar sin importancia todo
lo biografico, propuso la idea de la
critica literaria como la de “institu-
ciones utiles en la psique indivi-
dual”. Era la comprensién de la
mente del escritor, aseguraba, lo que
podia ayudar al critico a definir la
“firma” personal del mismo, en
oposicién a la idea de la experien-
cia colectiva. Es de la mayor impor-
tancia que consideremos, especial-
mente a la luz de los estudios de
Fredo Arias, la teoria de Fielder de
que la literatura comienza con la fir-
ma, u originalidad del escritor (per-
sonalidad del artista), y termina
“...imponiéndose al arquetipo”.

Fredo Arias ha entrado a la
plaza de la critica literaria impo-
niéndose a la discusion actual al
afirmar con su lenguaje propio, fir-
me y evidente que existen otras ima-
genes caracteristicas o arquetipos
que surgen “inconscientemente”
durante el proceso creativo, los que,
afirma, se pueden rastrear hasta los
traumas infantiles. Mas, a pesar de
que se repiten frecuentemente, el
poeta no esta consciente de ellos
como portadores de significados
que van mas alla del que quiso dar-
les intencionalmente. Como tales,
forman un cuerpo de residuos psi-
quicos que son exclusivamente del
poeta, pero que también estan re-
lacionados con el residuo de la hu-
manidad. Son estos determinantes
a priori de experiencias indivi-
duales. El lenguaje que los arti-
cula es el protoidioma, o como
adecuadamente lo llama el protoi-
dioma de la humanidad. Cervan-
tes, Juana Inés de Asbaje, Eche-
verri Mejia, Adriana Merino, San
Juan de Patmos, Delgado Lépez,
como hemos visto, usaron este
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lenguaje. Entonces ;por qué no
Dante?

Como lenguaje, el protoidio-
ma no estd limitado a la articulacion
de los arquetipos. El protoidioma
también puede crear tonalidad, de-
bido a la fuerza de la naturaleza re-
petitiva de alguna de sus imagenes.
En Macbeth, es la repeticion de la
palabra sangre la que crea el tono-
color rojo y, por extension, muerte.
En forma parecida, los arquetipos e
imégenes seleccionados por Fredo
Arias en su estudio crean una tona-
lidad, tal y como la del temor, o “te-
mor erotizado”. Todo lo cual incita
a una analogia con la musica, pues-
to que de la misma manera que la
repeticion de una cuerda ténica lo-
gra una cierta tonalidad y libera al
compositor de cualquier comenta-
rio descriptivo, lo mismo ocurre con
ciertas imégenes que en la creativi-
dad poética adquieren una tonalidad
particular sin explicacién verbal.
Desde estos dngulos solamente el
protoidioma es un utensilio tan ne-
cesario para la interpretacién de la
poesia como un buen conocimien-
to del sistema binario es esencial
para entender las computadoras.

El estudio de Fredo Arias que
presenta la tesis de un lenguaje que
proviene de formas innatas y pro-
fundas preservadas en la mente del
escritor es de lo més oportuno.
Como lo sefialara, una lectura apre-
surada de los restimenes de las tesis
actuales o La anatomia de la criti-
ca de Frye, el problema del signifi-
cado literario, historico y filoséfico
es ya secundario ante el de la se-
maéntica, psicologia y 16gica simbo-
lica. La critica literaria parece ha-
berse desplazado del anélisis
centrado en el texto hacia los estu-
dios antropocéntricos. Este interés,

en mi opinién, no se explica sin la
chispa conflagrante inicial de Freud.
Seis personajes en busca de autor,
de Pirandello, e Il Fu Mattia Pas-
ca son ejemplos de la increiblemen-
te rapida influencia de Freud en el
teatro y la novela. Sin embargo, fue
después de la Il Guerra Mundial que
la critica antropocéntrica adquirid
poder al enfocarse en los motivos
como la fuerza detras de las activi-
dades humanas. Me refiero a los
estudios de A. C. Bradley, Crowe
Ranson y Cleath Brooks. El moti-
vo, y por lo tanto la comprension
de la psicologia humana, es el sine
cua non del género de ficcion con-
temporaneo. “Los motivos hacen
vivir a los personajes”, escribe Ma-
ren Elwood (Los personajes hacen
tu historia, 1976). “No hay motivos,
no hay novela”, hoy dicen los re-
dactores y editores.

No ha sido facil la aplicacién
de los principios de la psicologia a
la literatura. Los antiguos psicélo-
gos académicos eran como ateos en
un monasterio. Maud Bodkin nos
recuerda que pronto eran “vencidos
por los ataques de los escritores
médicos quienes presumian de te-
ner acceso a las capas mas profun-
das de la mente, y porque la exigen-
cia de resultados exactos
verificables ha mantenido a los psi-
c6logos académicos meramente en
la parte exterior o superficial de la
mente”. Otra razon es que las tesis
nuevas no sobreviven en el aire
viciado de la critica literaria mucho
tiempo. Como el helio en un globo,
dosis masivas de pruebas documen-
tales deben ser inyectadas para man-
tenerlo en el aire. En resumidas
cuentas, la critica no puede ser per-
tinente ni tampoco lograr una posi-
cién de “andlisis sistematico” acep-
tado sin un factor determinante o

una documentacion fehaciente de
los textos analizados.

En lo de Fredo Arias, el pro-
toidioma es un factor determinan-
te, y se acompaiia una muchedum-
bre de evidencias. Témense ese
arsenal de pruebas textuales resal-
tadas, de facil captacién visual, que
nos ofrece y la 16gica detras del ar-
gumento del protoidioma y la do-
cumentacion presentada nos dicen
que la tesis estd en consonancia con
la nocién inconmovible de las ex-
periencias psiquicas inherentes a la
“fenomenologia del arquetipo in-
fantil”, sobre la que abund6 Jung.
Y para él, sabemos que abandono,
privaciones, peligro, etc., eran ela-
boraciones del inicio misterioso y
milagroso de un nifio, que nunca
pudo “superar”.

Como veremos, los traumas
por lo general son los que se han
sufrido durante la infancia, especial-
mente durante la etapa de lactancia
y no funcionan aisladamente, sino
que se relacionan con ciertos arque-
tipos, de alli su pertinencia y su
energia exotérmica latente.

De estos, quiza el motivo de
importancia primordial para noso-
tros sea el de padre-cielo madre-tie-
rra, a la luz del enfoque de Fredo
Arias, en los traumas orales: recha-
zo, mala leche, penetracion del pe-
z6n, etc.

Por otro lado, la historia lite-
raria nos recuerda que el “padre di-
vino” ha hecho varios papeles:
“bondad”, el “poder”, el héroe del
mundo mitolégico y la personifica-
cion de la accién, son algunos de
ellos. Lo mds importante, sin em-
bargo, es que resaltan lo positivo.
Esto se debe al hecho de que en la
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época anterior al reconocimiento de
las mujeres como escritores impor-
tantes e influyentes, el mundo lite-
rario era “machista” o de “literatu-
ra HEBM” (hombres europeos
blancos muertos). Recientemente, el
profesor universitario y critico lite-
rario Harold Bloom hizo una lista
de los escritores més influyentes de
la civilizacién occidental en su exi-
toso libro The Western Canon. Aun-
que discutiblemente una lista pre-
dictible (Dante, Shakespeare,
Chaucer, Cervantes, Montaigne,
Moliere, Milton, Johnson, Goethe,
Wadsworth, Austen, Whitman, Dic-
kinson, Dickens, George Elliot,
Tolstoi, Ibsen, Freud, Proust, Joy-
ce, Woolf, Kafka, Borges, Neruda,
Pessoa y Beckett), la seleccion de
escritores de Bloom es evidente. La
relacion masculino/femenino esta
vergonzosamente a favor del hom-
bre. Sea lo que fuere, durante mile-
nios la creacion de mitos y la for-
macion de arquetipos y simbolos en
la literatura y tradiciones, han sido
una actividad masculina. Se dedu-
ce que como a la figura paterna se
le da una imagen superior y un pa-
pel positivo, aquel de la mujer y/o
madre solo puede asumir otra cosa.
Divino, omnisciente y omnipoten-
te son adjetivos que casi siempre
modifican el nombre masculino
“dios”. Con la excepcion del adve-
nimiento del fenémeno del culto
mariano y su papel reformador de
las normas del amor cortés, la lirica
de amor modesta de los juglares y
los versos neoplaténicos refinados
de Petrarca, Ronsard, y Herrera, las
iméagenes mujer/madre son frecuen-
temente negativas, tanto peor cuan-
do asumen una funcién que frecuen-
temente esté opuesta a laimagen del
padre. De alli el concepto de la
mujer como una madre terrible,
fuente de maldad y semilla de la

tentacion (Circe), aunque rara vez
negando su asociacién con fertili-
dad, nacimiento y la seguridad de
su vientre. Eva, Pandora y Cibeles
son buenos ejemplos. De notarse es
Ulises de James Joyce, donde el re-
chazo de Stephen hacia su madre
esta descrito con una gran maestria
de psicologia madre/hijo. O el pa-
pel de Molly Bloom tanto como el
de una mujer potencialmente capaz
de destruir a un hombre sexualmen-
te, como el de la innegable expre-
sion del principio regenerativo del
universo. Misoginia es una palabra
que ha prevalecido durante mucho
tiempo. Como un arquetipo en el
inconsciente colectivo, definitiva-
mente, ha estado con nosotros mu-
cho maés.

Tal como lo veo, la razon del
éxito largo y sostenido de Fredo
Arias como critico e innovador, se
debe a dos suposiciones: a) que toda
forma de literatura desarrolla no
solo su propia proyeccién existen-
cial, sino también aquellas que son
primordiales; b) que de la misma
manera que hay memorias prehis-
téricas de una cultura dada (macro-
cosmos), también existen memorias
precognoscitivas del nifio (micro-
cosmos). La Mitologia, como sabe-
mos, ha tendido a proyectarse como
teologia, por eso la presteza de los
mito-poetas de aceptar el mito como
la verdad y como la misma fuerza
que forma la estructura poética.
También, el romance ha poblado el
mundo con poderes anormales, es-
piritus elementales y otros seres
sobrenaturales. Dante escribi6 en la
forma mencionada solo especulati-
vamente, es decir, invocando prime-
ro los seres espirituales aceptados
por la Iglesia. El resultado es una
escaramuza de estilos, de simbolos

paganos y cristianos, de seres rea- -

les e imaginarios. Mas Dante, quie-
re Fredo Arias que sepamos, escri-
bid una obra maestra literaria que
tambicn es un campo de batalla de
las experiencias infantiles.

Los poetas necesariamente
deben de crear un instrumento ca-
paz de describir el mundo que los
rodea, asi como sus reacciones ante
el mismo. Esta tarea es formidable,
puesto que el instrumento, cOmo un
espejo, permite que el poeta se vea
mads a si que los demds lo vean a él.
En el nivel consciente, los poctas
no se deciden a distanciarse de las
experiencias pasadas, las que faci-
litan el proceso creativo en el acto
de renovacién. Joaquin Arce obser-
vé en la edicién de La Revista de la
Universidad de Madrid (vol. X1V,
n. 53) dedicada a los estudios de
Dante, que el amor es una de esas
experiencias y quizds la mas pode-
rosa. Su renovacion, no obstante,
ocurre a nivel consciente. Los poe-
tas, opina Fredo Arias, tampoco se
pueden distanciar de las experien-
cias infantiles. La memoria de se-
guridad uterina, leche, pezones y
pechos son componentes con poder
parecido en el mundo infantil. Es-
tos, ademas, encuentran su expresion
en la forma de imagenes arquetipi-
cas tal y como acaece en las memo-
rias prehistdricas de una cultura.

Si esto es realmente verdade-
ro, entonces el acto de darle “unita
poetica a una sfera di interessi uma-
ni che pare inmesurabile” hace pa-
recer esta declaracion del dantista
Siro A. Chimenz mas verdadera que
nunca. Durante siglos los historia-
dores nos han hablado de la agita-
cién que envolvid la vida politica
de un Dante maduro; durante siglos
los criticos literarios nos han des-
crito las vicisitudes del amor no
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correspondido sufrido por los jove-
nes poetas. Ahora podemos leer
acerca de los temores y dolores del
bebé Alighieri cuando tuvo “aluci-
naciones de base oral-traumatica”.

Mas Dante no esta solo pro-
yectando traumas en su obra. En La
Virgen de Mesyco (México, 1993),
para citar un ejemplo, el desfile de
poetas repitiendo lo mismo con ar-
quetipos y simbolos es de lo mas
revelador. Me refiero aqui al primer
plano simbélico del pecho (encen-
dido, desnudo, amado, miedoso), o
de las estrellas (pechos como las
estrellas, encendi con mis dientes
dos estrellas en ellos, estrella de
fuego, mama la noche estrellas, lle-
nar con mi livida saliva las estre-
llas, ya que a tanto conspiran mis
estrellas). Son muy numerosos los
ejemplos de alucinaciones de base
oral-traumdtica, tales como las indu-
cidas por el “pezén traumatizante”.

Hay algo aqui que no es ni
accidental ni falto de importancia.
El acto de renovacion no esta limi-
tado a la literatura. Con la misma
visién con que ha identificado los
traumas infantiles en la poesia, Fre-
do Arias los ha detectado en las pin-
turas. Asi como utilizé los versos
como evidencia documental para su
teoria, en La Virgen de Mesyco ha
reproducido 6leos con representa-
ciones pictéricas de “pechos mater-
nos en los simbolos de las estrellas”.
Pero al sefialar la “imago matris
envuelta en el sol”, también ha de-
mostrado la “alucinacién” sufrida
por el bebé traumatizado que llegd
a ser un artista visual.

Es revelador que cuando lee-
mos los poemas analizados de Juan
Delgado en Antologia Amarilla nos
percatamos de que el protoidioma

existe en la forma de la suma de
eventos particulares grabados en el
cerebro de cada bebé, casi como un
diccionario del que se han hecho
copias idénticas.

Todo lo cual nos hace inte-
rrogar: ;Es el “Infierno” de Dante
solo un lugar donde lo fisico se
transforma con propésitos didacti-
cos? ;Es su “Purgatorio” solo un
lugar para contemplar la nostalgia
terrenal y anhelar el gozo paradisia-
co? ;¢Es su “paraiso” solo un lugar
donde el alma goza de la vision
embellecedora de Dios? (Es La di-
vina comedia una obra maestra li-
teraria de madurez asi como tam-
bién la memoria psicoldgica de la
nifiez de Dante? Como ha documen-
tado la historia de la literatura, la
critica formal de un poema ha se-
guido los dictados de las escuelas.
Los estudios recientes de Richard
Ohmann identifican estas escuelas
y sus intereses. Estilistica diacroni-
ca, lingiiistica sincrdnica, impresio-
nismo, sonido y ritmo, tropos, ima-
gineria, tonalidad, estructura,
conjugacion verbal, idiosincrasias,
1éxico y cohesion léxica y rasgos
gramaticales llenan su lista. De es-
tos, el estudio de la imagineria es
primordial El propésito, desde lue-
g0, ha sido el de resaltar los méri-
tos artisticos, pero solo hasta des-
pués de resolver el problema del
poema como arte en un nivel comu-
nicable. La literatura, estamos de
acuerdo, puede permanecer como
un utensilio afirmativo o una téc-
nica de comunicacion solo si las
estructuras verbales son en si afir-
mativas.

La primacfa de la imagineria,
pues, ya sea visual o auditiva, ha
dominado el analisis literario. Des-
pués de todo, la interaccion de ima-

genes de apoyo o contradiccion, o
el efecto de una sola imagen domi-
nante de la que toda la estructura
del poema depende, no es un agre-
gado de artefactos que imitan la
naturaleza, sino que son un agrega-
do del artificio humano. Un poema,
nos dice Keats, en Eve of St. Agnes,
es facil de recordar cuando “All
garlanded with carven imaginaries”.

Los criticos observan y estu-
dian la imaginaria con cuidado. El
por qué un poeta prefiere imdgenes
de guerra, batallas, dinero, enferme-
dad, o alguna otra cosa es lo que los
lectores quieren saber. Una buena
explicacion, sin embargo, es dificil
de dar. “;Por qué?” infiere algo
psiquico y pocas escuelas de critica
literaria son psicoanaliticas.

El surgimiento de una escue-
la del protoidioma para la critica li-
teraria, como merece ser llamada,
no es del todo inesperada. La criti-
ca literaria ya no se puede conside-
rar la actividad simple de un solo
nivel que fue en el siglo XIV, cuan-
do la teologia ofrecia la primera dia-
léctica para interpretar la literatura
y el arte. Los retdricos han visto las
cosas desde el angulo de la textura,
estructura y composiciéon verbal
para comentar lo que alli existia; los
historiadores han aplicado sus téc-
nicas de investigacion en busca de
la accién, establecer tradiciones y
senalar fuentes; los filésofos han
buscado valores éticos y morales.
Durante nuestra vida, la critica lite-
raria ha contemplado el estableci-
miento de la lingiiistica sincrénica
y la psicologia como disciplinas
académicas y, por lo tanto, como
escuelas que entrenan a los criticos
literarios. Lo que es interesante
acerca de estas escuelas es el mis-
mo enfoque en el lenguaje, aunque



246

REPERTORIO AMERICANO. Nueva época, N° 17, enero-junio de 2004

no tan simultdneamente, y con di-
ferentes objetivos y resultados.

El crecimiento fantistico de
estudios lingiiisticos “‘sincrénicos”
es un fenémeno norteamericano, tal
y como el de los lingiiisticos “dia-
crénicos” es europeo. La lingiiisti-
ca sincrénica se utilizé primero en
‘el siglo XIX para el estudio del idio-
ma como una realidad diaria y ob-
tuvo aceptacidn popular y académi-
ca como una disciplina que
contribuyo a la critica literaria des-
pués de la Il Guerra Mundial. La
literatura, como un producto venal,
primero tenfa que ser dividida en
componentes como un caudal de
sonidos importantes y una imitacién
de eventos reales previos a cual-
quier consideracion de significado
o significados.

Noam Chomsky, del Institu-
to Tecnolégico de Massachussets,
es sin duda el mas destacado lin-
giiista que haya escrito en los cam-
pos de la teoria del aprendizaje y la
psicologia cognoscitiva. Con
Chomsky y sus alumnos, el lenguaje
se convierte en un utensilio de ex-
presién visualmente analizable y
diagramable, lo que ya habia sido
considerado por la escuela de lin-
giiistas alemanes en el siglo XIX.
En verdad, fueron Chomsky y sus
seguidores quienes advirtieron la
relacion cercana entre las propieda-
des innatas de la mente y la estruc-
tura lingiifstica, concepto que guia-
ria a muchos psicolingiiistas que
siguieron.

Aunque estos exploradores
de la psicolingiiistica fueron los pri-
meros en introducirse en la mente
para explicar la adquisicién del len-
guaje y declarar, como lo ha hecho
David MacNeil, que entre nifios de

antecedentes culturales y lingiiisti-
cos distintos, la diferencia de expre-
siones esta “meramente en el soni-
do, no en la estructura conceptual
lingiifstica”, no se introdujeron en
la mente en el sentido psicoanaliti-
co. Si asf lo hubieran hecho, quizas
hubieran descubierto, como lo ha
hecho Fredo Arias de la Canal, que
entre poetas de distintos anteceden-
tes lingiiisticos y culturales surgen
expresiones similares que definen
experiencias infantiles comunes,
aunque tengan sonidos diferentes.
Si los psicolingiiistas hubieran pro-
fundizado més en la mente, hubie-
ran descubierto que las estructuras
portaban imagenes y estas a su vez
contenian arquetipos inconscientes
o imdgenes tipicas y repetitivas re-
lacionadas con, digamos, la muerte
y el rechazo.

Los lingiiistas diacrénicos
han reconstruido lenguajes —tales
como el proto-germanico— median-
te el método comparativo, usando
cambios en fonética, sintaxis y mor-
fologia como valores comunes.
Usando la misma metodologia de
analisis comparativo, pero usando
simbolos y arquetipos como va-
lores constantes, Fredo Arias ha
reconstruido el protoidioma de la
poesia.

Los pilares sobre los que Fre-
do Arias ha construido lo que debe-
riamos llamar “la teoria del protoi-
dioma” se han erigido sobre
estudios de psicoandlisis y precep-
tos aceptados de critica literaria.
Uno de estos es la nocién de que
los poemas —como observé Emily
Dickinson— son representaciones
“indirectas” de ideas posibles gra-
cias al cimulo de utensilios poéti-
cos accesibles a los poetas desde
Homero. De estos, ninguno se pres-

ta mejor a la tarea de torcer las ideas
indirectamente como el simbolo, un
rebelde dentro de lo definitivo o de
la coherencia aludida por la forma
y que facilita los viajes de la imagi-
nacion.

No pensamos considerar aqui
la necesidad de los simbolos. Sin
embargo, puesto que toda la litera-
tura es una expresion de ideas y sen-
timientos, sabemos que la narrativa
exterior adquiere un significado que
trasciende su intencion literal, repre-
sentando o simbolizando algo. En
la obra de Hemingway, Por quién
doblan las campanas, “ruina meca-
nizada” simbolizaba una amenaza
para el héroe Jordan y para el mis-
mo escritor. El simbolo, no obstan-
te, como una creacidén consciente,
se convertiria en un componente de
la misma trama, en lugar de una
expresion que surgiera una resonan-
cia de imagenes arquetipicas de las
que el autor podria estar consciente
0 no. Los simbolos fueron el pro-
ducto de larazén y de la deduccién
simple mas que las consecuencias
de alguna otra cosa. Los sonidos y
espectaculos abrumadores de bom-
barderos alemanes e italianos con-
trastaban con la debilidad de los
medios humanos y la inutilidad de
la valentia. La repeticién de “ruina
mecanizada”, por otro lado, logro
otro propdsito consciente, el de in-
terrumpir la tranquilidad y augurar
la eminencia de “ruina”. Asimismo,
en Adios a las armas, “nieve” es
representativo del problema que
afronta el héroe y nada mas.

Pero el hecho de darle a la
narrativa la facultad de adquirir sig-
nificado simbdlico puede no ser
solo un acto consciente, como opi-
na Fredo Arias. Como escribe en La
Virgen de Mesyco, los poetas estan
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poseidos por el protoidioma. Y con
meticulosidad, reproduce un poema
de Cristina Lacasa para sefialar en
su léxico expresiones tales como:
nifios con hambre, hambre tiene es-
tatuas, aspid vencedor, las rosas son
de sangre, espadas del mal decapi-
tan estrellas. Pero como lo descu-
brira el lector, estas imdgenes no
estan ahi solo para afiadir o dismi-
nuir. Estdn ahi como efluvios in-
conscientes de impulsos psiquicos.

Otro de los pilares que sos-
tiene la tesis de Fredo Arias es el
que las experiencias infantiles sur-
gen en las obras durante la madu-
rez sin que el poeta se percate cons-
cientemente de ello. Estd
{ntimamente relacionado con re-
cientes estudios de desarrollo infan-
til que postulan, como lo hizo el
médico B. Harris en su famoso li-
bro I'm O. K., You're O. K., que €l
gui6n del nifio estd completamente
escrito a la edad de seis afios. Fun-
cionando como un cédice genético,
este guién, asevera el eminente psi-
c6logo, es el que influird al nifio
durante el resto de su vida. ;Pero es
que la primera linea del guidn se
escribe antes del nacimiento?

Si asumimos que as{ es, pro-
pone Fredo Arias, entonces los sim-
bolos o arquetipos “de base oral-
traumdtica” también deberian
formar parte de un proceso creati-
vo tan personal como la poesia, aun-
que.no tan evidente como algunos
de los otros.

El lenguaje, ya sea comun,
poético, o protoidioma, es una con-
ducta humana y social. Como tales,
los advenimientos del lenguaje no
ocurren aisladamente de otros su-
cesos. Como han sefialado Spencer
y Gregory hace una década, cual-

quier fragmento de un lenguaje, es-
crito u oral, pertenece a una situa-
cién. Y es aqui donde Fredo Arias
establece una base s6lida al opinar
que ciertas actividades lingiiisticas
estan relacionadas con la infancia
de Dante. Lo que no ha sido claro —
nos dice Fredo Arias— es que estas
relaciones forman parte de un im-
pulso psiquico que opera a nivel
inconsciente del que los poetas no
se percatan del todo. De alli, el pro-
toidioma y su concepto relativa-
mente nuevo de simbolos en los
simbolos.

Los simbolos no son estruc-
turas literarias auténomas simples
que puedan ser aisladas para su ana-
lisis. Cuando recurren con otros
simbolos pueden apoyar o contra-
decirse, o simplemente convertirse
en imédgenes dominantes en las que
se basa el poema para tener signifi-
cado. El impacto de los simbolos en
la estructura de un poema y, final-
mente en el significado, es tal, que
la critica en si por lo general co-
mienza con una sistematizacion del
simbolismo literario una vez que el
del lenguaje ha sido resuelto. La
relacién de las imégenes dominan-
tes del argumento tales como la

“ruina mecanizada” en Por quién
doblan las campanas, 1a obscuridad
en Macbeth, las obsesiones en
Hamlet, o el animal y el mar en Ote-
lo son buenos ejemplos de lo dicho.
También son discernibles y claros
bajo la luz del analisis literario tra-
dicional. Mas otros no son tan dife-
renciables y visibles, pero estin en
todas partes, dice Fredo Arias. Para
verlos debe uno prender la luz pe-
netradora del psicoandlisis. Y €l los
ha detectado en las obras del mis-
mo Freud a quien psicoanaliz6 en
Freud psicoanalizado (México,
1978), en los poemas de Juan Ra-
moén Jiménez, en los de Domingo
F. Failde, en los de Josefina Verde...
y ahora en los de La divina come-
dia de Dante.

El finado Joseph Campbell
escribié en El poder del mito (Nue-
va York, 1988):

Cualquiera que escriba una
obra de arte sabe que te abres,
te rindes y el libro te habla y
se construye s6lo. Hasta cier-
to grado, te vuelve un porta-
dor de algo que proviene de
lo que se ha dado por llamar
las Musas o, en lenguaje bi-
blico, “Dios”. Esto no es ima-
ginacion, sino un hecho.
Puesto que la inspiracion pro-
viene del inconsciente, y ya
que las mentes inconscientes
“de la gente de cualquier pe-
quefia sociedad tiene mucho
en comun, lo que percibe el
sacerdote o adivino es algo
que estd esperando salir a la
luz... Tiene que haber un en-
trenamiento para agudizar el
sentido auditivo para que
empieces a escuchar metafo-
ricamente y no concretamen-
te. Freud y Jung sintieron que
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el mito estaba “localizado en
el inconsciente”.

Por su lado, Jung crefa que
el simbolo expresaba un factor in-
consciente esencial. Para él cuanto
mas amplio fuera el rango de accién
del simbolo, tanto mas valido era
este para evocar una resonancia en
un mayor nimero de “almas”. Mas
como nos esta diciendo Fredo Arias,
ciertos simbolos y arquetipos estan
igualmente localizados en el incons-
ciente colectivo de los poetas por-
que evocan una resonancia de las
experiencias infantiles comunes re-
primidas y que resurgen en el pro-
ceso creativo. (Y por qué no? ;No
es la totalidad de la psique una con-
dicion en la que el consciente y el
inconsciente estan relacionados uno
con el otro en reciprocidad o, para
verlo de otra manera, donde cada
elemento consciente tiene su con-
traparte inconsciente? Y ;no es la
psique un reflejo del mundo y el
hombre?

Como el grueso de la inves-
tigacion literaria lo atestigua, la cri-
tica formal se ha concentrado en el
estudio e interpretacion de la ima-
gineria. El motivo estd en la exis-
tencia de constantes que sobresalen
a fuerza de repeticion. Esto, desde
luego, es lo que le da al poema una
tonalidad especial, mientras que to-
das las otras imagenes incidentales
o simbolos se relacionan con este
dentro de un orden inteligente. Esta
tonalidad y orden normalmente es-
tan dictados por el género, la prefe-
rencia personal, o por algo que no
ha sido considerado hasta ahora,
como lo prueba Fredo Arias. Cier-
tos simbolos y arquetipos identifi-
cables ordenados “a base de trau-
ma oral”, junto con experiencias
“relacionadas inconscientemente”

(sangre, heridas, rechazo, muerte y
demads) forman, por ejemplo, una
tonalidad propia y alcanzan un nue-
vo nivel de significacion.

El principio del significado
multiple o “polysemous” como el
mismo Dante lo llamd, es un rasgo
de la poesia considerado, cerca del
afio 90 D. C., por Juvenal. Una obra
de arte raramente es “plana” si po-
demos tomar el término del género
de ficcién. Redondez, o el aspecto
polifacético es lo que le da a una
creacion artistica la habilidad de li-
berarse de sus dimensiones fisicas
para convertirse en algo emocional-
mente ilimitado en tiempo y espa-
cio. La literatura es el medio ade-
cuado para lograrlo. La diferencia
en el método de tratamiento, sin
embargo, no estriba meramente en
la cantidad de detalles usados, por
decir, en un retrato personal. Ello
implicael “sentido” que tenemos de
la individualidad que nos hemos
propuesto. Casi nunca concuerdan
los lectores con la percepcion del
mismo sentido. Caracterizacion,
lenguaje, atmésfera, tonalidad, lu-
gar y los simbolos, todos contribu-
yen a lograr cierto sentido.

La existencia de escuelas,
cada cual dependiente de simbolos
y arquetipos escogidos para su ana-
lisis, nos muestra la realidad del sig-
nificado de “polysemous”. Hoy, la
mayor tarea que encara el estudio-
so de teoria critica es la de alcanzar
una opinion suficientemente alta
para llamar la atencién entre esta-
giritas, aquinistas y hasta marxistas.
Y anteriormente, nos recuerda Do-
nald Freeman, tenia que aceptar la
nocion de que la lingiiistica le daba
ala critica literaria el soporte nece-
sario a esa actividad como las ma-
tematicas a la fisica. De alli el viejo

dicho de que el buen critico es an-
tes, por fuerza, un buen lingiiista, y
si Fredo Arias esta en lo cierto, un
buen critico tiene que ser un buen
psicoanalista también.

Dante, el primer lingiiista que
dio Italia, estaba consciente del sig-
nificado “polysemous” al reconocer
la complejidad de su obra maestra
y la flexibilidad resultante que ofre-
cia. Pero €l dio un paso mas. En su
famosa “Epistola a Cangrande”
Dante no solo declar6 la cantidad
de significados que le habia dado a
su poema, sino también sefiald lo
que eran los cuatro “sensi”: literal,
moral, alegdrico y mistico. De aqui
la ficil interpretacion de Beatriz
como el simbolo de la Iglesia co-
rrupta, piedad y sufrimiento, reden-
cién y visién divina.

Por razones obvias, Dante
Jamas insinu6 a nadie la posibilidad
de otros significados. Estos pudie-
ron haber resultado en la conversion
de La divina comedia, en un lecho
de Procusto con muchas patas y, por
lo tanto, un poema oscilante entre
lo sublime y lo ridiculo. Asiy todo,
el nimero de criticos del «sensi»
han afiadido tanto a los cuatro esta-
blecidos, como el nimero de los
mismos criticos. Si la critica es el
arte de relacionar las cosas, enton-
ces cualquiera puede hacer conexio-
nes. Asi que hay quienes vieron La
divina comedia como un simbolo
del deseo humano de abandonar la
vida activa por otra contemplativa,
y otros que vieron la relacién entre
el viaje mistico de Dante y la inter-
pretacion que hizo San Agustin de
la vida de Job. O bien témese la se-
mejanza que algunos ven entre la
Cruz y el dguila en vuelo. ; Por qué
no larelacién entre el viaje de Dante
y la lucha cuesta arriba para revivir
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el Santo Imperio Romano? Muchos
han propuesto eso y muchos pro-
pondran otras cosas, pero solo ofre-
ciendo amplias revelaciones contex-
tuales lograran darle resonancia
fehaciente a sus proposiciones. Y
esto es lo que Fredo Arias ha hecho
al establecer la relacion entre el poe-
ta adulto y el nifio traumatizado.

La palabra clave en el estu-
dio siguiente es relacién, conexion
entre palabras escritas hace sete-
cientos afios y un método analitico
que apenas tiene siete décadas.
Como hemos visto, la critica litera-
riade La divina comedia nunca tuvo
vigor en el area de la psicologia, y
mucho menos en el andlisis del con-
tenido psiquico.

Los criticos literarios en ver-
dad jamas vieron el potencial del
psicoanalisis y su metodologia.
Haciendo a un lado la rivalidad in-
terdisciplinaria, una razén posible
es que desde sus inicios, el psicoa-
nalisis se percibié como una nueva
herramienta de la medicina, algo
que funcionaba en la clinica con
pacientes vivos, mejor que en la bi-
blioteca con escritores muertos. El
error fue no reconocer los simbolos
e imagenes estampados con tinta en
el papel como expresiones que tie-
nen la misma fuerza que las habla-
das durante las regresiones induci-
das clinicamente. En el nivel
maduro e intelectual, las estrellas
han sido siempre simbolos de las
leyes inmutables del universo, por
lo que nadie se ha atrevido a cam-
biar este significado. Ni la lingiifs-
tica ni la retdrica tenian los instru-
mentos para develar una nueva capa
de significado, y mucho menos el
proceso analitico necesario para
descubrir si las estrellas eran arque-
tipos relacionados, digamos, con el

desarrollo del nifio. De manera si-
milar, los senos han significado con-
suelo, compasion y calor. Pero na-
die ha cuestionado si el nifio, debido
ala soledad, obscuridad, o cualquie-
ra de las otras causas de sufrimien-
to psiquico, pudo haberlos mirado
de otra forma. ;No es el campo to-
tal de la consciencia, como dijo
Jung, hecho de la suma total de con-
tenido inconsciente? ;Quién va a
decir que esto no es cierto: los es-
tagiritas, los aquinistas, los marxis-
tas, los lingtiistas?

Este estudio de Dante no tie-
ne la intencién de desmitificar al
poeta florentino. Tampoco tiene el
propésito de aminorar algin otro
mito cercano al poema. Es simple-
mente la primera penetracion en la
nifiez de Dante, un periodo de su
vida que ocupa poco o ningun es-
pacio en las biografias que de €l se
escribieron. Ni siquiera Boccaccio,
el primer critico y comentarista de
La divina comedia, tavo mucho que
revelar de la vida de Dante, mucho
menos de su nifiez. Aquellos que lo
siguieron fueron diestros en sefia-
lar sus creaturas torvas (monstruos,
reptiles, harpias, furias y demas), su
naturalismo repulsivo (riscos den-
tados, abismos obscuros, torbelli-
nos, rios de sangre y demas), su sis-
tema de sufrimiento regulado por la
severidad del pecado. La muerte es
agonia, temor, desesperacion e in-
congruencia. Boccaccio y la prole
de criticos fueron bastante éticos en
no apoyarse en fuentes que no fue-
ran las primarias, para cubrir los
vacios en los menguados bosquejos
biograficos de Dante. Si hubieran
sido estudiantes serios del psicoa-
ndlisis y su metodologia, quizds
hubieran descubierto que el naci-
miento es agonia, temor, desespe-
racion y hasta incongruencia. Hu-

bieran descubierto que, ademds del
impacto poético de “pinche”, o
“pinchado” como las poderosas
imagenes descriptivas de un lugar
infernal, como el que Dante descri-
be en el Canto XXI, la casi alitera-
cién producida por “pinchar” y la
repeticion de sus formas gramatica-
les tenian un contenido arquetipico
que también las hacia voces pode-
rosas del protoidioma. El infierno
es un lugar inadecuado, tanto como
lo es el pecho de la madre de un nifio
traumatizado.

Es evidente que los arqueti-
pos no estropean La divina come-
dia. Las sierpes amigables, el mar
y el cielo no menoscaban la obra de
Shelley, ni tampoco las imagenes
tomadas de la ciencia y la tecnolo-
gia dafian los poemas de Donne.
Como Herbert Read apunté en Mito,
suerio y poemas, en su Compilacion
de critica literaria, el parecido del
lenguaje poético a otros fenémenos
no se limita a los suefios. Ya sea que
aceptemos la nocion de que las ima-
genes surgen de una mente incons-
ciente, 0 que mantengamos un pen-
samiento romantico y optemos por
la teorfa de la inspiracién divina,
una cosa parece inevitable. El poe-
ta no siempre escoge sus imagenes
conscientemente; las imagenes lo
escogen a él. Pero estas imdgenes, de
acuerdo con Fredo Arias, no son tan
solo imagenes, tienen substancia.

Los bidgrafos han guardado
silencio acerca de la nifiez de Dan-
te, dejando un vacio que la obra de
Fredo Arias llena con un acerca-
miento que es sistematico y basado
en la metodologia de una discipli-
na interesada ahora en la palabra
escrita como lo fue en la hablada.
Para asegurarse, la biografia que
ofrece esta reconstruida y basada
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exclusivamente sobre la interpreta-
cién psicoanalitica de arquetipos
como los tinicos testimonios verda-
deros y vivientes de la mente de
Dante. Son grabaciones, aunque no
digitales, pero de todas maneras gra-
baciones que pueden ser reprodu-
cidas, estudiadas, analizadas. Son
nuestras guias en la travesia a la ni-
fiez desconocida de Dante de la
manera en que Virgilio fue el guia
de Dante en el viaje al igualmente
desconocido mundo del més alla.

Un aspecto interesante de es-
tos arquetipos es que funcionan casi
demasiado bien como ‘“caracteres
arquetipicos”. Esto es porque apa-
recen repetidamente dentro del ci-
clo del poema con rasgos consisten-
tes, y funcionan como imagenes
oralmente articuladas durante el
andlisis clinico. Como lo observara
el lector, también demuestran una
relacion consistente con otras ima-
genes y simbolos que regresan al
periodo de los traumas infantiles.
Todo lo cual nos hace concluir que
debajo de lo poético y de lo metafi-
sico existe un estrato de lo prosaico
y de lo mundano. Este estrato es lo
que ahora esta disipando la densa
bruma que esconde la vida de Dan-
te. Si hubiera estado més enterado
conscientemente de su llegada al
mundo en la época en que sus fa-
cultades intelectuales estaban en
apogeo, entonces el mismo viaje,
expresado inconscientemente via
arquetipos, pudo también haber
empezado poco tiempo después de
su nacimiento, para convertirse en
una pesadilla como la de pasar a tra-
vés del infierno.

Dante dividi6 y reconstruyé
todo lo que fue importante para él:
amor, filosofia, religion, politica,
literatura y los recred con el goce

intelectual de un pensador y poeta.
La divina comedia, ademas de sus
méritos literarios, es bdsicamente
una expresion de todo lo que €l tra-
t6. Sobre todo, fueron vida cristia-
nay pensamiento juridico medieval
expresados en la forma elaborada e
intuitiva de la cultura occidental. Si
tan increible tarea iba a poseer la
realidad espiritual y la unidad his-
térica de una obra maestra, Dante
tenia que ser mas pensador/historia-
dor que poeta. La divina comedia
pudo no haber sido una confesién
tripartita o una reproduccion de Vita
Nuova, su “dulce librito” donde
Beatriz es salus poetae o, como él
la llamé, “la gloriosa donna della
mia mente”. Cristo fue el salus nos-
ter de La divina comedia, cuyo pro-
posito fue ad majorem Dei gloriam.
El tuvo que suprimir muchas de las
experiencias renovadas en el proce-
so creativo caracterizado por sub-
jetividad y sensualidad de expre-
sion. Dante sabia que tenia que
destruir para poder crear, que tenfa
que disolver el dualismo entre es-
piritu y naturaleza, si pensaba tener
éxito en poetizar el orden substan-
cial y la armonia de la creacién de
Dios. Tuvo que reprimir mucho de
lo personal, si pensaba lograr éxito
en la tarea de hacer de su visién
microcésmica una semejanza del
COSMOS.

No debemos cesar la
indagacién

y el fin de nuestra exploracién
sera llegar a donde
empezamos.

Asiescribio T. S. Eliot, y esto
es lo que Fredo Arias ha hecho, lle-
gar a donde Dante empezd, y des-
cubrir que el poeta no fue realmen-
te capaz de destruir su pasado, para
poder crear, ni tampoco fue capaz

de acabar con el simbolo del senti-
do psiquico enraizado en “arpones,
tridentes, herida, sangre” y demas.

Otro punto que parece refor-
zar la validez de este nuevo estu-
dio, es el concepto antiguo del do-
ble, o la creencia de que en el fuero
interno de todos los hombres ope-
ran opuestos complementarios
(Eros y Ténatos, amor y odio, or-
den y confusioén, etc.). Anaximan-
dro los llam¢é “Guerras opuestas”.
Pero solamente uno de ellos se su-
blima o reprime durante el proceso
creativo, asi se nos ensefio. A la luz
de la tesis de Fredo Arias quiza ya
no sea cierto, ya que los arquetipos,
como la energia, no pueden ser des-
truidos. En realidad estos siguen al
hombre no importa adonde vaya,
ellos son como sus sombras.

Un ramal adicional interesan-
te de la tesis de Fredo Arias es que
incita a especulaciones. Me topé con
una cuando estaba escribiendo este
andlisis: jes el viaje de Dante un
intento de equilibrar anima y ani-
mus dentro de él mismo y, en la es-
cala césmica, un intento de equili-
brar el mundo de los vivos y el de
los muertos?

Hodie legimus in libro expe-
rientiae, asi decia un dicho medie-
val. Hasta una lectura apresurada de
la Vita Nuova de Dante atestigua la
veracidad de la maxima. Mdas que
experiencias, la poesfa es una co-
leccidn de recuerdos, un hecho que
no debemos perder de vista al leer
el trabajo de Fredo Arias. Casi nos
conduce a decir, como T. S. Eliot
en East Coker, que: ““...1a poesia no
importa”.

El protoidioma esté aqui, asi
como su diccionario de arquetipos
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descubiertos por Fredo Arias a tra-
vés del estudio sistematico de simi-
litudes constantes del significado de
las palabras que han resistido el
cambio en un gran nimero de poe-
tas, lo cual nos hace considerar que
si la lengua hablada transporta la
misma esencia de nuestro ser, en-
tonces la funcién del protoidioma
bien pudiera ser la de recordar el
ritmo de los sentimientos que no
hubo intencién de expresar. Si es
verdad que este acercamiento psi-
coanalitico al lenguaje poético tie-
ne, tomando de la ciencia, la masa
critica para darle a la experiencia
poética una nueva dimension, es
algo que determinaremos los lecto-
res. Tal y como lo veo, el trabajo de
Fredo Arias nos lleva mas alld de la
infancia de Dante: nos deja con una
nueva morfologia del simbolismo
literario.

Sin embargo, habrd quienes
como los cirujanos, que estdn dota-
dos del arte extrafio de desmembrar,
veran las cosas diferentemente.
Pero, como dijo el mismo Dante: “I
fatti solveranno questo enimma for-
te” (Purgatorio, XXXIII, 51).
[Los hechos resolveran este gran
enigmal.

Ubaldo DiBenedetto



