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AMADA EN EL AMADO DE
SILVINA OCAMPO: TRADUCCION

Y RECREACION LITERARIA
DESDE LA PERSPECTIVA DEL.
GENERO FANTASTICO

Maria Beatriz Céceres

Son las almas las que se
buscan cuando los aman-
tes se besan en la boca: el
alma de la enamorada
quiere habitar en el hermo-
S0 cuerpo que ama, y el
alma del enamorado desea
ardientemente fundirse en
los miembros de su aman-
te. Sus almas suben hasta
los labios, se encuentran,
se confunden, pero no pue-
den dejar sus cuerpos. ;Ha-
bria acaso un placer mds
celestial que el de cambiar
de persona en el amor, que
el de prestarse ese ropaje de
carne, tan voluptuosamen-
te deseado?
Marcel Schwob
(1980: 57)

uestro trabajo con-
siste en un abordaje
desde la perspectiva
genérica del fantasti-
co de unos de los textos que inte-
gran el volumen Los dias de la
noche (1970) de la escritora ar-
gentina Silvina Ocampo. Se trata
del cuento titulado: Amada en el
amado.

Tomamos como concepto

operativo de andlisis la nocién de
traduccion, considerada en un
sentido amplio como “la sustitu-
cién de la forma foranea por la na-
tiva” (Bradford, 1997: 14), enten-
diendo por “forma foranea” y “for-
ma nativa”, categorias vacias po-
sibles de designar elementos di-
versos: sistemas lingiiisticos, “es-
tilos” de escrituras, estereotipos
genéricos, representaciones so-
ciales adjudicables a un determi-
nado territorio geografico, etc.

Lo anteriormente dicho nos
lleva a conceptualizar la traduc-
cién més alla de un procedimien-
to de traspaso textual de un sis-
tema lingiiistico a otro, a situarla
como el proceso indispensable
mediante el cual se reproduce la
literatura, donde la relacién de
importacion escrituraria fordnea
/ nativa reviste dimensiones in-
tertextuales, donde una traduc-
cion “libre” recrea, interpreta y
reinterpreta enunciados preexis-
tentes. A este respecto Rainer
Schulte explica que:

Traduccion e interpretacién
estdn intimamente relacio-

nadas. Cada acto de inter-
pretar un texto es un acto de
traduccién. En realidad,
cada vez que leemos esta-
mos inmersos en un proce-
so de traduccién. La re-
flexion sobre traduccién
excluye la nocién de inter-
pretacion definitiva o de una
traduccién definitiva de un
texto dado. (...) Aun dentro
del mismo idioma, cada tex-
to necesita ser traducido a
la sensibilidad del lector res-
pectivo. Por eso, leer es una
forma de traduccién... (Bra-
dford, 1997, 10).

Este marco permite enten-
der como un modo de traduccién
la relacion intertextual por cita
que existe entre el poema misti-
co Canciones del alma... de San
Juan de la Cruzy el relato fantis-
tico Amada en el amado de Silvi-
na Ocampo. En efecto, el titulo
del cuento de la escritora argen-
tina constituye una construccién
endocéntrica que encuentra su
origen en unos versos de la obra
de San Juan de la Cruz:
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iOh noche que juntaste
Amado con amada,

amada en el Amado trans-
formada! (San Juan de la
Cruz, 1995: 23).

A continuacion citamos la
traduccion creativa del texto de
Silvina Ocampo, que incluye ade-
mas el nombre de autor:

-A medianoche quiero que
repitas los versos de San
Juan de la Cruz que me
gustan.

-¢Oh noche que juntaste
amado con amada, amada
en el amado transformada?
(Ocampo, 1981: 127).

Ahora bien, ¢cudles son las
diferencias mas relevantes entre
este fragmento y el anteriormen-
te expuesto? Podemos resolver
este interrogante considerando la
frase como un dispositivo grafi-
co, es decir, observando las even-
tuales variaciones de tipo grafé-
mico. De este modo, la lectura
por contraste nos permite aseve-
rar que las diferencias entre am-
bos fragmentos son tres y residen
en la transformacion de la estruc-
tura métrica de poesia a prosa, en
el cambio de curva entonativa y
en la sustitucion de las letras
mayusculas del fragmento prime-
ro por las mintsculas del segun-
do en el lexema /amado/, opera-
cién que restituye a la palabra el
caracter literal y, por ende, im-
pugna todo sentido ulterior deri-
vado de una lectura de tipo ale-
gorico. Dichas diferencias son
producto de la traduccién de una
frase proveniente de un texto de
origen (poesia mistica) a un tex-
to de llegada (relato fantastico).
Vale decir que las mutaciones de

la frase tienen lugar por su colo-
cacion en un contexto nuevo que
se halla regido por una légica
genérica diferente.

El nuevo marco (el texto de
Silvina Ocampo), ademas de re-
producir y adaptar en su interior
una frase del texto de San Juan
de la Cruz, la utiliza como ma-
croestructura del relato, como
argumento de la historia. En este
sentido, el texto es resultante de
una operacion de expansion que,
en su desarrollo, enfatiza los tres
rasgos diferenciales que hemos
detectado en la frase citada y los
transforma en marcas de una ins-
cripcion genérica precisa. En sin-
tesis: el impacto sobre el sistema
de referencialidades en virtud de
la eleccién de la prosa frente a la
poesia, de 1a modalidad dubitati-
va frente a la exclamativa y de la

Silvina
Ocampo

desautorizacion de la alegoria por
la actualizacion del plano de la li-
teralidad, inscribe el relato de Sil-
vina Ocampo en el estatuto gené-
rico del fantastico.

Para proceder al analisis de
las condiciones de inscripcién al
género fantastico tomaremos
como punto de partida los rasgos
diferenciales y la frase del texto
de la escritora argentina.

1. Prosafrente apoesiaola
cuestion de cémo leer los
tropos

Es cierto que una obra lite-
raria puede ser volcada integra-
mente del formato de prosa a poe-
sia, 0 viceversa, como lo demues-
tran las versiones de Autobiogra-
fia de Irene (1948, 1975) de la pro-
pia Silvina Ocampo. No menos
cierto es que
resulta pro-
blemdtico
trazar fronte-
ras semanti-
cas precisas
entre los gé-
neros. Sin
embargo,
pensamos
que la estruc-
turacion del
material lite-
rario com-
porta una de-
terminada
disposicion
de lectura
por parte del
receptor, es
decir, que ac-
tiva ciertas
expectativas
vinculadas al
estereotipo
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de la narratividad en la prosa (hi-
potesis, por otra parte, no siem-
pre verificable),

Si relacionamos estas apre-
ciaciones sobre la narratividad,
sobre la posibilidad de contar una
historia con el concepto de refe-
rencia y con los requerimientos
del fantastico, obtenemos una
posible clave de lectura en laiden-
tificacion de la naturaleza trasla-
ticia de los tropos. Segtin Tzve-
tan Todorov, la literatura no es
representativa en el sentido que
designe algo exterior a ella. Sin
embargo, negar a la literatura
todo caracter representativo es
confundir la referencia con el re-
ferente, la aptitud para denotar
los objetos con los objetos mis-
mos. Posteriormente, dicho estu-
dioso establece una distincion
entre poesia y prosa. La poesia se
distingue por no poseer la aptitud
para evocar y representar porque
el referente se halla opacado
(1982: 74). En este punto se plan-
tea el problema de cémo leer las
figuras retoricas. En la poesia lo
sobrenatural se neutraliza para
entrar a formar parte de los pro-
cedimientos poéticos. Si usamos
como pivote interpretativo el ver-
bo y el verhoide de participio del
fragmento “Oh noche que juntas-
te/ amado con amada, / amada
en el amado transformada”, de-
tectamos una personificacion en
el primer y segundo versos y en
el tercero, una metafora. Esto
sucede en la poesia de San Juan
de la Cruz. Pues bien, si intenta-
mos trasponer las barreras gené-
ricas todo es diferente. Tomemos
los primeros versos e imagine-
mos un caso hipotético en el cual
la noche sea el agente sobrena-
tural, es decir, que sea el sujeto

5\

 /ivina Ocarnpo,

: A

que, llevando a cabo una opera-
cion sobre las propiedades de la
materia o de las cosas contradije-
se las leyes fisicas. Pero ahora
circunscribamos nuestro analisis
al tercer verso, aquel en el que
se sitiia el cuento y alrededor del
cual gira toda la historia. Si nos
situamos en el texto de la escri-
tora argentina ;de qué tenemos
que hablar en este caso? ;De una
metafora? No, tenemos que refe-
rirnos al fendémeno de la trasmu-
tacién de dos cuerpos en uno o
bien a la transferencia de un alma
a otro cuerpo, a la transmigra-
cion. En suma: todo depende del
contexto genérico en el cual nos
situemos. En ambos fragmentos
podria hablarse de metafora pero
el reconocimiento efectivo del
tropo en el caso del texto de Sil-
vina Ocampo y una lectura en
consecuencia de esta premisa in-
terpretativa negaria lo sobrenatu-
ral y quebraria el pacto de lectu-
ra instaurado de acuerdo con las
condiciones genéricas.

2. Figura tonal interrogati-
va o la vacilacién en la
interpretacién del fené-
meno

Asi como la frase citada, en
virtud de una operacién de expan-
sién, representa el contenido se-
mantico total del texto de Silvina
Ocampo, esta funcionalidad ma-
croestructural puede verificarse
también en lo que respecta a la
actitud del sujeto de enunciado/
enunciacion a lo largo de todo el
texto porque la frase interrogati-
va se traduce en vacilacién se-
mantica y pragmatica. En este
punto recordemos que la vacila-
cion, segun Todorov, es la prime-
ra condicion del fantastico. Se
duda entre una respuesta sobre-
natural y una explicacién racio-
nal. La sobrenatural seria la si-
guiente: una mujer roba de los
suefios de su amante objetos que
transporta al mundo “real”. Un
dia saca de uno de ellos un filtro
magico. El bebe su contenido y
ella desaparece de su vista por-
que se transforma en €l; ella esta
en €l y habla con su voz femeni-
na dentro del cuerpo aténito de
su amante. Por el contrario, una
explicacion racional atribuiria
esta transformacién al producto
de laactividad de un sofiador, vale
decir que bajo esta perspectiva,
Amada en el amado seria el rela-
to de la serie de suefios de un
hombre o bien, de los caprichos
de una mujer que inventa eviden-
cias de que comparti6 un suefo.
Leamos un fragmento:

—(...) Cada hebra era como
un hilo de oro que yo acari-
ciaba.

-¢Asi?- dijo ella, mostran-
dole una hebra de nylon
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amarillo que colgaba del
cuello del camison.

El tomo en broma el dilo-
go. A decir verdad esa he-
bra de nylon amarilla podia
haber estado anteriormen-
te en la casa, por cualquier
motivo. jAcaso las hijas de
las amigas no iban de visita
con sus munecas, que te-
nian pelo de nylon? Se usa
tanta ropa de nylon, ¢acaso
una hebra de una costurano
podria caer? (Ocampo,
1981: 131).

El cuento estd construido
sobre la base de la coexistencia
de ambas posibilidades, la inte-
rrogacion permanente. “Tanto la
incredulidad total como la fe ab-
soluta nos llevarian fuera de lo
fantastico: lo que le da vida es la
vacilacién” (Todorov, 1982: 41).

3. Minusculas frente a ma-
yusculas: la literalidad
frente a la alegoria

Teniendo en cuenta el poe-
ma de San Juan de la Cruz debe-
mos considerar tres caracteristi-
cas de la alegoria:

3.1. Proposicion de doble senti-
do: Los versos en donde los
sujetos de enunciado son
nominalizados como “Ama-
do” y “amada” remiten al
Cantar de los Cantares de
Salomén. La interpretaciéon
del Cantar ha sufrido lige-
ras variaciones en la diacro-
nia de la exégesis biblica. Se
ha interpretado a menudo,
por ejemplo, como una can-
cién que expresaria la rela-
ciébn amorosa entre Salo-
mon y la Reina de Saba en

3.2.

3.3.

el plano literal, y la represen-
tacion de Cristo y la Iglesia
en el plano simbdlico. Para
San Juan de la Cruz, no obs-
tante, el plano simbélico del
binomio “Amado”-"amada”
corresponde semdntica-
mente a Dios y al alma hu-
mana.

Metafora continuada: Quin-
tiliano escribié que una me-
tafora continuada se desa-
rrolla en alegoria. A este res-
pecto, Todorov explica que
si una metafora es continua,
ininterrumpida, revela la
intencion cierta de hablar de
algo mas que el primer ob-
jeto del enunciado. Se esta-
blece, de esta forma, un sis-
tema de relaciones jerarqui-
casy correspondencias que
forman soportes de concep-
tos. Si “amada” es el alma,
si “Amado” es Dios y “noche
oscura”, purificacién; “ama-
da en el Amado transforma-
da” representa la union del
alma con Dios, el méaximo
estado de perfeccidn, la
union mistica.

Simbolo institucionalizado:
En este punto debemos se-
fialar, en primer lugar, las
reglas necesarias y univocas
que sirven de soporte a los
poemas sanjuanistas; y en
segundo lugar, la tradicién
biblica que avala este tipo de
interpretacion. Con respec-
to a las reglas, advertimos
que las poesias agrupadas
bajo el titulo comun de Can-
ciones... son explicadas en la
Declaracion total o parcial
que da lugar a cuatro trata-
dos misticos. Los dos trata-

dos que explican el poema
En una noche... son Subida
al Monte Carmelo y Noche
oscura del alma. El sentido
estd indicado de manera ex-
plicita: no depende de la in-
terpretaciéon (arbitraria o
no) de un lector cualquiera.
Nos parece pertinente citar
las palabras de Umberto
Eco cuando se refiere a la
teoria de la alegoria:

...se tiene sdlo una rosa de
resultados de goce rigida-
mente prefijados y condicio-
nados, de modo que la reac-
cion interpretativa del lector
no escape nunca al control
del autor... (Eco, 76).

Para dar cuenta convenien-
temente del tipo de aval interpre-
tativo que inviste de autoridad la
simbologia de la obra, recurri-
mos a la nocion de alegoria de P
Zunthor:

Inicialmente la alegoria es
un modo de lectura. Se funda en
un conjunto de practicas e ideas
bastante confusas (y a menudo
controvertidas) de las que se des-
prende una conviccién importan-
te: aunque el sentido est4 en las
cosas, la verdad no esta alli. La
verdad sigue siendo paradigma-
tica, el sentido se desarrolla sin-
tagmaticamente (1996: 29).

Esta “verdad”, en el caso de
la poesia sanjuanista, reposa en
un orden del mundo, est4 garan-
tizada, en primer lugar, por el
Cantar de los Cantares y la tra-
dicién que se inicia desde la tra-
duccion espafiola de Fray Luis de
Leon.
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El texto de Silvina Ocampo
no cumple con ninguna de las
tres condiciones de la alegoria: no
existe el doble sentido, su estruc-
turacion no es la de una metafora
continuada y no puede hablarse
de simbolo institucionalizado por-
que el trabajo sobre el referente
no so6lo desarticula la alegoria
sino que lleva la literalidad a sus
ultimas consecuencias. En otras
palabras, asistimos a una hiper-
bolizacion de la literalidad que se
actualiza mediante la gradacion
ascendente que va desde una
comparacion en el plano retérico
a la transformacion de los suje-
tos en un solo ser en el plano se-
mantico. Leamos los siguientes
fragmentos.

A veces dos enamorados
parecen uno solo (127).
-En el lapiz de los labios es-
taré cuando te pintes o en
el vaso cuando bebas agua
(127).

—Quisiera ser vos -
decia ella con admira-
cion (128). ‘

Ella no estaba. El la
llamg, la buscé. Oyo
una voz dentro de él,
la voz de ella que le
contestaba:

-Soy vos, soy vos, S0y
vos. Al fin soy vos.
(132).

La traduccion sintag-
maticay literal comporta una gra-
dacién ascendente que conduce
al climax, al efecto fantdstico. Se
opera un pasaje del “parecer ser”
al “ser” que puede ser descripto
segun el orden de aparicion sin-
tagmatica de las frases citadas en
el texto como una comparacion,
una metonimia, una frase deside-

rativa y una frase asertiva que
ufihzan como punfo de referen-
cia deixis espaciales. Bajo este
punto de vista la preposicion “en”
del paratexto es clave porque per-
mite clasificar el relato fantéstico
de Silvina Ocampo segtin un cri-
terio espacial. En el nivel de la
historia el espacio se vuelve pro-
blematico cuando los enamora-
dos tienen que separarse tempo-
raneamente, cuando buscan com-
partir espacios comunes incluso
en los suenos y finalmente en su
victoria definitiva sobre la ley fi-
sica de la impenetrabilidad que
establece la imposibilidad de ocu-
par el lugar de otro objeto al mis-
mo tiempo.

En el plano de la enuncia-
cién se problematiza el espacio en
el sentido de que en una misma
unidad textual coexiste una plu-
ralidad de voces. Si consideramos
la poesia del autor espaiiol en su

totalidad advertimos que el suje-
to de enunciacion es femenino. El
texto de Silvina Ocampo seleccio-
na este discurso marcado gené-
ricamente, pero se proyecta so-
bre un sujeto de enunciacion neu-
tro para instaurar dos sujetos de
enunciado enunciacién (uno fe-
menino y el otro masculino): los

“amados” que dialogan en esfilo
directo. En ¢l momento de 1a pro-
duccion del fendmeno fantastico,

sus identidades se cruzan: ella

dice “soy vos”. De este modo se
produce una conjuntacién y sim-

plificaciéon de instancias enuncia-
tivas. El esquema “un enunciado,
dos sujetos” se reproduce a nivel
macroestructural, es decir que la
prosa de esta escritora argentina
del siglo XX aloja en su interior,
traduce y recrea los versos del
poeta espaiiol del siglo XVI. Des-
de esta perspectiva Amada en el
amado seria la escritura foranea
(la de San Juan de la Cruz) en la
escritura nativa (la de Silvina
Ocampo), dos voces para un mis-
mo cuerpo.
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