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| debate sobre la posmodemidad y lo posmoderno,

como modelo cultural dominante asiste de manera

sustancial a las consideraciones sobre la literatura
latinoamericana y especialmente a las diversas formas emer-
gentes, en conjuncién con las nuevas tecnologias y el
mercado transnacional de la cultura o globalizacién, como
modelo econémico.

La literatura light, liviana o corronga ha existido
desde hace bastante tiempo

Su aparicién y desarrollo coinciden con los medios de
comunicacién. Algunas de sus formas mas conocidas son la
novela negra de los siglos XVIII y XIX y la novela rosa al

Nota: La autora es docente ¢ investigadeora de l2 Universidad de Costa Rica y de la
Universidad Nacional.
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estilo Corin Tellado. Sur-
gid comouna literatura para
las masas, para un amplio
circulo de lectores.

Paralelamente, con-
tinué cultivindose una li-
teratura de circulos restrin-
gidos, mds artistica y
centrada en los grandes pro-
blemas sociales y humanos
de cada época.

No obstante, debe
sefalarse que lo original de
este fendmeno reciente de
la literatura light es que se
ha establecido un puente
entre ambos tipos de pro-
ducciones, de forma que muchos de los autores de los
circuitos restringidos han pasado al circulo amplio, sacrifi-
cando las més de las veces, las expectativas de la literatura
artistica.

Estas nuevas formas literarias o subgéneros, como los
llaman algunos estudiosos, son en sf mismos signos de la
posmodernidad.

Para Jameson, a partir de las rupturas dadas en los
finales de los afios 50 e inicios de los afios 60, con las
particularidades de la era moderna, tanto en su rechazo
ideolégico como estético, pasando por la pintura, la litera-
tura, el cine, etc.; lo que viene luego es segiin el autor:
“empirico, caético y heterogéneo”, arte pop, fotorrealismo,

168 * Termas or NUESTRA AMERica



neoexpresionismo, a la vez que aparecen sintesis de estilos
neoclésicos y populares, siendo la arquitectura la punta de
lanza de los cambios, en cuanto a nuevos surgimientos y
cambios tedricos, cuestién que deviene en la propia concep-
cién de posmodernismo de este autor, para quien la posmo-
dernidad tiene como rasgos fundamentales: la desaparicion
de las antiguas fronteras entre la alea cultura y la cultura de
masas o comercial, surgimiento de nuevos tipos de textos
inmersos en nuevas formas, categorias y contenidos de la
industria de la cultura, fascinacién del paisaje degradado,
kitsch, de la television y la literatura light, el cine, la
publicidad, la paraliteratura incorporada a la cultura, que
ademds suponen un aire familiar de generalizaciones socio-
l6gicas que anuncian un nuevo tipo de sociedad posindus-
trial, de consumo, de los media, de la informatica, de la
electrénica o alta tecnologfa, con el propésito ideoldgico de
mostrar que esta nueva forma social ya no obedece a las leyes
del capitalismo clasico. Para otros, como Mandel, no es mas
que otra etapa del capitalismo, mds pura.

Jameson asegura, que “toda postura ante la posmoder-
nidad en la cultura, también es necesariamente, una postura
implicita o explicitamente politica ante la naturaleza del
actual capitalismo...”. La posicién del autor, como bien lo
explicita, es una hipétesis de periodizacién, asunto curioso,
cuando otros autores sefialan el hecho de que este método
quedé en lamodernidad. Sin embargo, hace clara su premisa
de concebir la posmodernidad como una dominante cultu-
ral, que permite la presencia y coexistencia de un abanico de
rasgos muy distintos, aunque subordinados unos a otros;
también imbricados con la globalizacién, que como mbdelo
econdmico, surte constantemente de estrategias al mercado
cultural.
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Las premisas del posmodernismo, tal como las define
Jameson, resultan en comparacién con la modernidad, tam-
bién canonizadas e institucionalizadas en armonfa con la
cultura oficial o piblica de la sociedad occidental. Asf la
produccién estética se ve incorporada a la produccién de
mercancias, en una urgencia por producir “cosas novedo-
sas". Es de suma importancia, sobre todo en el momento
actual, el recordatorio que hace el autor, en cuanto que la
cultura posmoderna global es la expresién interna y superes-
tructural de toda una nueva oleada militar y econémica de
Estados Unidos en ¢l mundo. En este sentido, la otra cara de
la cultura es la sangre, la tortura, la muerte, el terror. Por
cuanto, la literatura light resulea una suerte de catarsis
social, es parte del campo de fuerzas donde deben abrirse
paso impulsos culturales diversos, residuales y emergentes de
la produccién cultural.

El autor, a lo largo de toda su alocucion, reflexiona e
interpreta, buscando el significado intertextual en el arte, la
literatura, la pintura, por ejemplo de Van Gogh, de Andy
Warhol, visualizando sus diferencias de expresion de un
mismo objeto, como pardbolas epocales, en las que laaliena-
cién es desplazada por la fragmentacién del sujeto y de su
muerte, una sustituye a la otra para ser convertida, su
representacién, en la sociedad del espectdculo y del simula-
cro, por lo que se impone un nuevo tipo de lectura, en una
organizacién atemporal y de distinta légica espacial, esqui-
zofrenia lacaniana. Hace la sugerencia de construccién de
una nueva cartografia cognitiva que intenta dotar al sujeto
individual de su lugar en el sistema global.

De esta manera, en los rasgos constitutivos de la

posmodernidad, veremos reflejados los rasgos de la literarura
light, pues en ella existe una superficialidad, que se prolonga
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enunanueva culturade la imagen del simulacro, como rasgo
formal de toda la posmodernidad; se determinan nuevos
tipos de sintaxis o de relaciones sintagmadticas en las que
subyacen intensidades, que van de la mano de la nueva
tecnologfa, que a su vez refleja todo un nuevo sistema
econémico mundial.

Gira todo en torno a la mercantilizacién o fetichismo
de la mercancia, como las ferias de libros y la venta de
literatura light en los supermercados, y a su vez que el objeto,
literatura light, es mercantilizado, estd siendo mercantiliza-
do y transformado su autor, sujeto humano creador. Mucha
de la literatura liviana se refiere a la propia imagen del
autor(a) como producto comercial, vendible también.

En este juego de la economia cultural se rechazan los
modelos de profundidad fundamentales, el dialéctico de la
esencia y la apariencia; el freudiano de lo latente y lo
manifiesto, o de la represidn; el existencial de la autentici-
dad y la inautenticidad, que guarda vinculos con la oposi-
cién alienacion/desalienacion; la oposicion semidtica entre
significado/significante. Lo que sustituye a estos modelos es
una nueva concepcién de las practicas, los discursos y el
juego textual, cuyo exponente trivial se encuentra en la
literatura light, en el juego de la intertextualidad, como
recurso escritural y de lectura.

En este subgénero literario se palpa la fragmentacién
del sujeto y su psique, en la realidad de las apariencias y los
afectos. Sin embargo, en este sentido disiento con Jameson,
cuando ascgura el final de las psicopatologias del ego, en el
tanto en que en la mayoria de este tipo de literatura se
fetichizan los sujetos, las practicas sociales, lasemociones, la
sexualidad, la sociedad, la religién, etc., con ella se fetichiza
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al autor y €l mismo sufre de la psicopatia de la imagen y del
comercio, que conjuntadoal tiempo sincrénico, en donde la
vida cotidiana, la experiencia psiquica, el lenguaje culeural,
estdn dominados por categorfas espaciales momenténeas,
sin transcendencia, esta literatura liviana se regodea en la
euforia de la evasién. Asi, la urgencia define los modos del
tiempo en donde los personajes y lugares viven el instante Y,
la experiencia del tiempo parece detenerse sin parar de
correr, en un eterno y efimero presente. Lo fragmentario
también es un rasgo estructural de los procesas globalizadores,
que se presentan como un conjunto de procesos de homo-
geneizacién y a la vez de fraccionamiento articulado del
mundo, que reordenan las diferencias y las desigualdades sin
suprimirlas. Esto se reconoce en las narrativas artisticas y
cientificas (Garcfa Canclini: 49).

Algunos de estos textos literarios, como resultado de
la inmersién de autores de circulos restringidos, tienen un
buen nivel técnico, otras veces trabajado por equipos de
redactores, cuando son del circulo amplio, pero su conteni-
do es pobre, vacio de produccién de sentido, y va dirigido
fundamentalmente al entretenimiento.

Esta literatura “corronga”, como algunos la llaman,
rechaza los grandes conflictos, los planteamientos de fondo
sobre problemas sociales, politicos, existenciales. Es ideal
para leer en el aeropuerto o en el puesto de recepcién de una
empresa, pero en ningun otro sitio, “ni siquiera en la cama,
porque no deja nada para sofiar”, apunta la escritora Tatiana

Lobo.

El mercado y la economia cultural tienden un puente
ala literatura liviana, que hoy inunda las librerias e introdu-
ce una confusién pavorosa entre el piiblico proclive a la
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lectura, es un resultado tipico del mercadeo a gran escala. Es
un efecto més de la expansién mundial del capital y el
comercio, en donde las editoras metropolitanas adquieren
cadenas de librerias o instalan supermercados de libros y
otras megaempresas se apropian de centros comerciales y
tiendas que incluyen en su oferta publicaciones, videos y
discos (Garcia Canclini: 156).

Se trata de vender libros al mayor nimero de personas
en el mayor niimero posible de paises, por lo que laclave estd
en hacer todas las concesiones que sean necesarias para que
el producto resulte asequible a una amplia diversidad de
publicos.

Las ticticas de venta son muchas y “los ganchos”,
como cominmente se les llama, pueden venir solos o com-
binados. Sexo, drogas, violencia, modas, son férmulas efec-
tivas. El lenguaje suele ser ¢l m4s estandarizado posible y las
historias giran en torno a problemas muy generales, eludien-
do rigurosamente tensiones y conflictos. El mundo de la
cotidianidad, de la intimidad y familiar, surge entonces
como una alternativa de “reality show”.

No faltan las historias construidas a partir de receta-
rios de cocina, una idea de la escritora mexicana Laura
Esquivel que en su momento fue un éxito y que otras
escritoras se han sentido obligadas a imitar con resultados
catastréficos. Las imitacionesa los escritores canonizados, la
apropiacién de técnicas y recursos de la escritura, al estilo de
[sabel Allende con el realismo mégico de Garcia Mdrquez,
cuyo resultado fue muy exitoso en su primer libro. O los
argumentos de tono feminista, aderezados con abundantes
aventuras poligdmicas, fornicacién desenfrenada y un prin-
cipe azul reservado para las dltimas péginas, o las historias de
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algin guerrillero perdido en la confusién de tiranfas politi-
cas y aventuras licenciosas.

La disipacién del estilo personal engendra el “pasti-
che”, una parodia vacfa, compatible con la adiccién que
tienen los consumidores de un mundo transformado en
meras imdgenes de si mismo, apetito de pseudoconocimien-
to, de pseudoacontecimiento y especticulo.

Otra estrategia de mercado, una de las mas generaliza-
das, consiste en construir un mercado de firmas antes que
uno de obras literarias. El aparato de promocién que se
despliega en torno a algunos escritores solo es comparable al
que impulsa hacia el estrellato a cantantes o actores, de
manera que son sus nombres los que venden, no sus obras.

Enalgunos casos son las editoriales las que inventan al
autor; en otros edifican imdgenes a partir de una preexisten-
te fama literaria, politica o de cualquier naturaleza. Lo
importante es que el nombre garantice la difusién masiva de
obras que, como la mayoria de los productos, tiene una corta
existencia en el mercado.

La vida dtil de un libro nunca sobrepasa el afio. El
truco es muy simple, lo que hace la mercadotecnia es ofrecer
la felicidad en el producto, pero este no satisface, ofrece uno
nuevo y asf indefinidamente. El lector de literatura light se
queda con hambre que trata de compensar con més libros de
ese tipo, es como diria Lacan, la bisqueda constante del
padre, la biisqueda del orden del caos. Por lo que el mercado
trata de mantener el estado de frustracién a toda costa.

De ahi que la inventiva surta efecto en los concursos
de “literatura ripida” como el que se celebra hace yaalgunos
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afios en Alcald de Henares, escriba un cuento en tres
minutos y reciba su premio en el McDonald’s més cercano
a la casa donde nacié Cervantes (Garcfa Canclini: 162). Esto _
no es més que una vulgar burla a la genialidad del creador de la
primera novela moderna con su consecuente y burda compara-
cién entre esta y la hechura de una hamburguesa.

Se trata de un fenémeno mundial inevitable y de un
circulo vicioso. Las editoriales venden lo que se consume,
los lectores compran lo que se les ofrece. Los escritoresse ven
arrastrados por la corriente, tentados por la posibilidad del
éxitoy la ganancia. Los lectores estdn tensos y cansados y no
quieren ser expuestos a un esfuerzo mental adicional, solo
quieren tiempo para evadir y evadirse.

Undato que causa estupor y comprueba lo sefialadoen
las lineas anteriores es que en muchas editoriales por cada
doscientas propuestas de publicacién, ciento noventa y
nueve son malas imitaciones de literatura light, lo cual
implica dos asuntos preocupantes, en primer lugar, que el
interés comercial es tal que ni siquiera se tiene el cuidadoen
el nivel de la escritura y la temdtica para llegar a ese
subgénero, y en segundo término, indica claramente que
existe una gran confusién acerca de lo que realmente es
literatura artistica.

Desde la perspectiva de los estudiosos de la literatura,
esta nueva corriente literaria estd causando un dafio irrepa-
rable a la literatura regional y universal, pues esta no solo se
ha cosificado, sino que rambién estd reduciendo potenciales
talentos literarios al callejon sin salida de la levedad, de la
corronguera, de la intrascendencia.

Otro caso digno de mencién es la literatura llamada
New age, que no es mds que la explotacion de esa bisqueda
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del orden del caos interior del sujeto fragmentado, pero que
no deja de ir mds alld de la satisfaccién momentdnea, ayuna
de profundidades. No solo guarda correspondencia con la
literatura light sino que esta la contiene. Pero, su éxito ha
estado a la orden del dia, tales son los casos del escritor
brasilefio Paulo Coelho, demasiado conocido por todos
aquellos a quienes interesa escaparse en alas de una prosa
frugal, de los peruanos Jaime Baylyy Sergio Bambarén, cuyas
copias de su libro El delfin, sobrepasan los cinco millones y
sus otros textos han sido traducidos a cuarenta idiomas, es el
escritor de mayor venta en su pafs.

Y ni qué decir de la “paraliteratura”, aquella que
pretende con citas histéricas, ndmeros censuales, relatos
familiares o politiqueros, porque no podrian llamarse politi-
cos, contarnos o mejor dicho informarnos de cuanto acon-
tece de manera prevaricariamente seria o ficcional, cuando
en realidad ahogan el espiritu en el comercio. Es realmente
la factura de lo que alguien llamé el negocio menos transpa-
rente de la tierra, pero que los remites de exportacién forman
una selva impenetrable.

Algunos autores compran a otros sus textos impubli-
cables y tras un trabajo de depuracién lo entregan con su
firma a alguna cémplice editorial para ser finalmente publi-
cados, no sin antes asistir al carnaval publicitario. Asunto
que se complica en términos de demandas judiciales por
derechos de autor.

En esta cultura del especticulo, el valor de cambio se
ha generalizado hasta el punto en donde se olvida el valor de
uso y la imagen es la forma final de la reificacién de la
mercancia.
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Por supuesto, estd por demds decir lo redituable que
esto es, cuando se tiene a la mano todo el aparato tecnol6-
gico que impulsa las condiciones de produccién, distribu-
cién, intercambio y consumo de la industria cultural actual.

Vemos entonces, como a través de uno de los ejes de
lacultura, la literatura, subyacen las relaciones de poder, que
utilizan mecanismos y estrategias en el sistema de produc-
cién econémico, en el nivel cultural, resemantizando las
necesidades intelectuales de los seres humanos, reduciéndo-
las al minimo esfuerzo del pensamiento.

Laculturaentraen el sistema econémico como servicios,
productos, aplicaciones y programas; su estructura resulta muy
compleja y mds que masificar busca la diversificacién.

Ya no solo se trata de creaciones artisticas o no
artisticas, esto va mads alld, se ha convertido en todo un
despliegue de caza del consumidor o como lo llaman los
economistas creacion de valor agregado, es toda una indus-
tria cultural, en la cual la literatura liviana es uno de sus
productos, que
como caballo de
Troya se inserta
sorpresivamente
en todos los cir-
culos de lectores.

Entre tan-
to, los escrigores
de literaturaartis-
tica, formal vy
profunda, pasan
por un verdade-
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ro calvario para que sus obras logren ver la luz y sobrepasen
el circulo restringido de los criticos y estudiosos de la
literatura.

De esta manera, los escritores que no se han dejado
absorber por el establishment cultural, cuya agenda es el
espectdculo piiblico o tecnolégico, cumplen con una fun-
cién contestataria opuesta al show, hoy més que nunca,
porque lo que enuncian y denuncian es improductivo en
tiempo y ganancias, aunque no asi en estética, porque su
escritura de lenta elaboracién por sus reflexivos temas y su
lenguaje cuidadosamente trabajado, ya no interesa al gran
piblico, debido a que los hace pensar y repensarse. Porque
su escritura interrumpe la velocidad de lo fugaz y desmemo-
riado, quiebra la tensién inestable entre lo social y las
maneras simbdlicas de representarlo, de imaginarlo y de
criticarlo, porque obliga a tomar una posicién politica ante
el mundo y ante si mismo.

Mientras, la literatura light connota un ciimulo de
fragmentos heterogéneos y aleatorios, refraccién del sujeto
posmoderno convertido en pseudomodelo estético, signifi-
cante sin significado, experiencia de significantes materia-
les, presentes sin conexién con el tiempo ni el espacio de la
praxis, que envuelve al lector en una abrumadora percep-
cién material, en la que pierde su propia realidad.

Las estrategias actuales del mercado afectan de mane-
ra directa o indirecta toda la cultura, sin embargo, aquellos
estadios de la cultura que son mds sensibles, como la litera-
tura, se ven afectados de manera malriple, desde el momen-
to de su creaci6n, y podria decirse que desde antes de ser
concebida, hasta el momento del parto y mds all4, donde se
hace carrera en los ojos intelectuales de los lectores, quienes
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al fin y al cabo son quienes
marcan la pauta del merca-
do como consumidores di-
ferenciados, dvidos de co-
nocimientos profundos y
trascendentes, o masifica-
dos, dvidosde lacorrongue-
ra de la liviandad.

La literatura liviana,
como signo literario latino-
americano contemporineo,
forma parte importante de
un nuevo orden cultural y
econémico, cuya narrativa solo seremos capaces de leerla
con objetividad, cuando agotada, dé pic a otras nuevas
formas de vivir y convivir en el continuum histérico.
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